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Abstrakt

Eva Ho6hn, Edita Jur€akova: Literarne obrazy Viedne. — Univerzita Mateja
Bela v Banskej Bystrici. Filozoficka fakulta. 2019

Vieden patri medzi vyznamné spoloCenské, politické a kultirne mesta
Eurépy. Pocas svojej dlhej histérie zaujala mnohych spisovatelov, ktori ju
roznymi spdsobmi stvarnili vo svojich literarnych dielach. Tato monografia
sa zaobera literarnymi obrazmi Viedne a skima vyvin a podoby literarneho
obrazu Viedne od 15. storoCia az po su€asnost. Zameriava sa hlavne na
tie diela, v ktorych je obraz mesta vyznamnou zlozkou celého literarneho
diela a odraza pohlad rakuskych spisovatefov.
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uvob

Mesta su Specifické architektonické vytvory Cloveka, zlozené
z mnozstva navzajom sa prelinajucich priestorov, ktorym architektura
a geografické umiestnenie dodava celkovy tvar a typicky charakter. Su to
zlozité socialne organizmy so Sirokou socialnou skladbou, miesta trvalého
osidlenia s velkou koncentraciou obyvatelstva, hospodarstva a kultdrnych
a spoloCenskych aktivit. Mestd po€as svojho vyvoja vyznamnym
spdsobom ovplyviiovali ekonomické a politické procesy prebiehajluce
v danej spolo¢nosti, ale su€asne boli determinované tymito procesmi a
davali v minulosti fTudom Sancu a moznost slobody a nezavislosti.

Mesta pritahovali a stale pritahuju pozornost réznych umelcov —
spisovatelov, maliarov, hudobnikov, ktori ich zve€fiuju vo svojich
umeleckych dielach. Pariz bol hlavnhou témou u Honoré de Balzaca a Emila
Zolu, neskoér aj u Charlesa Baudelairea. Londyn stvarnil Charles Dickens,
James Joyce opisal vo svojich dielach rodné mesto Dublin, Theodor
Fontane s oblubou zobrazoval Berlin, ktory sa neskor dostal do pozornosti
aj u Alfreda Déblina. Mesto sa pre tychto autorov stalo nielen pozadim pre
literarnu skutocnost, ale aj objektom konfliktu postav.

Za objekt poetického skumania sme si zvolili mesto Vieder. Kazdé
mesto mozno charakterizovat mnozstvom priviastkov a opisat réznymi
slovami. Vieden patrila od nepaméati medzi vyznamné eurdpske centra
politického, spolo¢enského a kulturneho zivota. Vieden, to je nielen slavne
mesto rakusko-uhorskych cisarov Marie Terézie, Jozefa Il. &i FrantiSka
Jozefa, ale predovSetkym svetova metropola kultdry. Viedencania su
znami svojim  $pecifickym Zivotnym Stylom, poznacenym urcitou
nostalgiou. Kazdy, kto navstivi toto mesto, vidi jeho bohatu histériu, méze
si prezriet svetoznamy Dém sv. Stefana, prekrasne cisarske palace a iné
architektonické skvosty, posediet v utulnych kaviarni¢kach, typickych pre
Vieden. Vieden je vynimocna tym, Ze jestvuju urcité kultirne obrazy, ktoré
sa dostali do kolektivneho vedomia asu spojené vyhradne s tymto
mestom. Tieto obrazy sme zUZili na ich literarnu podobu a analyzovali sme
viaceré diela, v ktorych zohrava Vieden ddlezitu ulohu.

Uvodna kapitola reflektuje teoretické vychodiska skimania mesta
v literature a spdsoby konStrukcie mestského priestoru v literarnom texte.
Nasledujuce kapitoly sa zaoberaju konkrétnymi historickymi reprezen-
taciami mesta v rakuskej literatire od raného novoveku (15. az 18.
storocie), cez obdobie velkého rozmachu mesta Viederi (19. a 20 storocie)



az po literarne pohfady na Viederi v sucasnej rakuskej literature
(21. storocie).

V nasom vyskume sme hladali odpovede na nasledovné otazky: Aku
ulohu hralo mesto v interpretovanych dielach? Je iba kulisou alebo aj
témou samotného diela? Aké literarno-rétorické a naratologické postupy
pouzili spisovatelia, aby zachytili Viederi v jej komplexnosti a Specifickosti?
Ako sa menil literarny obraz Viedne ako velkomesta od 15. storoCia po
suCasnost? Ako reagovali autori na hospodarsky rozvoj a premenu mesta?
V jednotlivych kapitolach pomocou komparativnej metédy analyzujeme
vybrané literarne diela rakuskych autorov, ktori vo svojich dielach zobrazili
Vieden v jej rozmanitosti a poukazujeme na ich rézne pristupy v stvarneni
tohto mesta. Pasaze citované zo starSich nemeckych diel, ktoré neboli
prelozené do slovenciny, ponechavame v pévodnom zneni. Pri novsich
dielach, ktoré boli prelozené do slovenciny, citujeme z ich slovenského
prekladu alebo uvadzame vlastny preklad.

Tato publikacia vychadza ako sucast vyskumného projektu KEGA
033UMB-4/2018 Inovativne metédy vo vyucbe kulturnych stadii.



1 Mesto v literatire

So vznikom velkych miest a metropol vznikla aj literatdra, ktora
tematizovala mestsky priestor. Rozvoj miest prebiehal v podstate paralelne
s literarnym vyvojom. Mesto sa stalo témou literatury predovsetkym v 19.
a 20. storoci. Do centra zaujmu sa dostali rozdielne skusenosti individua
v modernom velkomeste, ktoré autori réznym spdsobom a pristupom
pretavili do literarnej podoby. To sucasne obohatilo aj literarnu vedu
o dalSie oblasti vyskumu. Prvé opisy mesta nachadzame v rdéznych
kronikach, legendéach a v cestopisne;j literature

Jednym z prvych autorov, ktory vniesol do zobrazenia mesta novu
dimenziu, pretrvavajucu az do su€asného diskurzu, bol francuzsky prozaik
a moralista Jean de La Bruyére (1645-1696). V diele Les Caractéeres de
Théophraste, traduits du grec, avec les caracteres ou les moeurs de ce
siecle (Charaktery Theophrastu, prelozené z gréctiny, s charaktermi
a mravmi z nasho storocia) doplnil charakterové studie antického polygrafa
a Aristotelovho ziaka Theophrasta (3. st. p.n.l.) o socialne typy vtedajSej
doby. Poukazal na vSeobecné ludské slabosti a konfrontoval antické Atény
s modernym Parizom. Pariz bol podla neho centrom moderného zivota v
celej jeho komplexnosti na rozdiel od Atén, ktoré povazoval za miesto, kde
sa zrodila obcianska sloboda, jednoduchy spbdsob zivota, mestské
spologenstvo a dokonalé umenie.

Dalsim vyznamnym autorom, ktorého dielo prinieslo novy pohlad na
mesto, je francuzsky spisovatel Louis-Sébastien Mercier (1740-1814)
Tableau de Paris (Obrazy Pariza). Dielo vySlo prvykrat v roku 1781 v dvoch
zvazkoch a do roku 1788 sa rozSirilo na 12 zvazkov obsahujucich spolu
1000 kapitol. Mercier postavil obraz Pariza na dvoch kontrastoch: su¢asny
Pariz a utopicka predstava idealneho Pariza buducnosti. Pariz porovnal
s Londynom, ktory pre neho predstavoval idealne mesto a stal sa zrkadlom
tienistych stranok a nedostatkov Pariza. Mesto zobrazil vo vSetkych jeho
priznakoch a formach, so vSetkymi pokleskami av komplexnosti jeho
aspektov. Mercierove Obrazy PariZza odrazaju moralisticku satiru a vtedajsi
filozoficky pohfad na mesto, ktoré vnimal vjeho rozporuplnosti
a kontrastnosti. Mercier poukazal na kontrasty, anonymitu a chaos tejto
metropoly a ako jeden z prvych sa zaujimal o sociokulturny svet mesta.
V predslove napisal, Ze vo svojom diele rozprava o verejnych a privatnych
mravoch a zvyklostiach, rozSirenych nazoroch, duchu doby a o vSetkom,
¢o ho v meste zaujalo. Su¢asne upozorniuje Citatelov, Ze ten, kto oCakava



od diela topograficky opis namesti aulic alebo kroniku historickych
pamatihodnosti, bude sklamany. NeSlo mu teda o zobrazenie optického
obrazu mesta, ale o ,moralnu fyziognémiu“ mesta, ako uvadza vo svojom
diele. Pretoze Merciera viacej zaujimali malé ulicky, stoky a chudobné
Stvrte ako palace a mestianske domy, vykreslil predovSetkym pochmurne
azaporné stranky mesta. Postavil sa do Uulohy ,nezucastneného
pozorovatela", ktory vecne a realisticky, ale aj so zmyslom pre situanu
komiku, pravym menom nazyval neduhy Pariza, o mu samozrejme
prinieslo aj urcité problémy a na niekolko rokov musel opustit mesto.

Vyznam miest narastal predovSetkym od polovice 18. storoCia
v dbsledku priemyselnej revollucie. Mesté sa stali centrom hospodarstva
a kultary a vytvorili novy zivotny priestor. Na zaciatku 20. storocia zila
v mestach takmer polovica obyvatelstva. Tento novy Zivotny priestor
priniesol so sebou viaceré kulturne a spolocenské zmeny. Vyrazne sa
zmenili aj zivotné podmienky ludi (Meckseper, Schraut, 1983: 5).

V suvislosti so zmenou spolo€enskych a kulturnych podmienok
vznikol v umeni pojem ,moderna“. Epocha moderny bola désledkom
meniacich sa Zivotnych podmienok, rychleho rozvoja priemyslu
a urbanizacie a znamenala prelomenie vazieb na staré tradicie. Mestsky
zivotny Styl sa stal neodmyslitefnym prvkom moderny, ktord sama o sebe
podliehala zmenam. Francuzsky spisovatel Charles Baudelaire (1821-1867)
poukazal na spatné pdsobenie urbannej mentality, skiusenosti, vnimania
a na estetické vyrazové prostriedky umenia a literatdry. V tomto novom
urbannom svete skusenosti a vnimania videl spojenie s literaturou (Becker,
1993: 9-10).

Pre urbannu identitu a literaturu ma nezastupitefny vyznam aj dielo
filozofa a literarneho kritika Waltera Benjamina (1892-1940). Zaujem
o0 sociologické aspekty umeleckej tvorby zblizili tohto intelektuala
s Frankfurtskou $kolou, ¢oho predpokladom bol aj jeho zaujem o tedriu
marxizmu (napr. priatelstvo s Bertoltom Brechtom, pobyt v ZSSR v rokoch
1926-1927). Dal$ie in$piracie hfadal Benjamin vo franctizskej a nemecke;
literature, psychoanalyze a pod. Bol priekopnikom v humanitnych vedach,
predovsetkym v metodologickej oblasti, pricom jeho hlavny zaujem patril
kultirnym dejinam a vyskumu spolo¢nosti. Benjamin bol kritikom moderny
ako civilizaéného pokroku a hfadal pri€iny vzniku masovej kultury. Vo
svojich esejach z 30. rokov Kleine Geschichte der Photographie (Malé
dejiny fotografie), Erfahrung und Armut (Skusenost a chudoba), Das
Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit (Umelecké

10



dielo v epoche svojej technickej reprodukovatelnosti) vnima skusenost ako
suhrn poznania, resp. zivotnej mudrosti. Masivny Ubytok skusenosti
povazuje za désledok technickej a socidlnej modernizacie. Bol
presvedceny o nevyhnutnej zmene antropologickej podstaty ludstva. Aj
z tohto dévodu venoval Benjamin svoju pozornost literatire a basnikom
moderny, predovdetkym Charlesovi Baudelairovi, napr. esej Uber einige
Motive bei Baudelaire (O niektorych motivoch u Baudelaira). Korene tychto
antropologicky motivovanych zmien hladal v urbannej civilizacii, s ktorou
sa zaoberal napriklad v esejach Moskauer Tagebuch (Moskovsky dennik),
Berliner Kindheit um Neunzehnhundert (Berlinske detstvo okolo roku
1900), Paris, die Hauptstadt des XIX. Jahrhunderts (Pariz, hlavhé mesto
XIX. storo€ia) a inych esejach o mestach Weimar, Moskva, Marseille, San
Gimignano ¢i Berlin.

Esej o Parizi je sucastou rozsiahleho filozofovho diela pod nazvom
Das Passagen-Werk (Pasaze), ktoré v suhrnnej podobe vyslo az v roku
1982 a pozostava z viac nez 900 stran textov, poznamok a vypiskov. Toto
dielo pisal Benjamin aj pod vplyvom knihy Le paysan de Paris (Parizsky
vidie€an) z roku 1926 od francuzskeho spisovatela Louisa Aragona (1897-
1882), ktory v iom Pariz zobrazil ako miesto modernej mytologie. Ludia
v Parizi nesluzia podfa Aragona ani bohom ani posvatnym miestam ako to
bolo v antike, ale ich boZstvom sa stal konzum a cit sa zredukoval na
zazitok. Kultovymi miestami sa stali bulvare, pasaze a galérie. V nich
pulzuje velkomestsky dav [udi, v ktorom panuje anonymita. K moci sa
dostava individualne vedomie, pricom kolektivhe vedomie sa prepadava
stale hibSie. Centra novej kultury produkuji moderné klamlivé myty a
blahobyt je jednym ztychto mytov. Ich uelom uz nie je preZivanie
zalozené na duchovnej podstate, ale na zmyslovej podstate. Benjamin
nadvazuje vo svojich textoch na pojem pasazi a mytov na Aragona.
Vedomie Cloveka ma podla Benjamina z historického pohladu rbézne
stupne bdelosti. Na kolektiv pritom pdsobia vonkajSie faktory, napriklad
architektdra ¢i méda.

V eseji Paris, die Hauptstadt des XIX. Jahrhunderts oznaluje
Benjamin svetové vystavy za miesta fetiSu blahobytu a putnické miesta
tovaru. Vlastnictvo je len iluzérnou predstavou uspokojovania vlastnych
tuzob. ,Svetové vystavy zviditelfuju vymennu hodnotu tovaru. Vytvaraju
ramec, kde ustupuje ich uzitkova hodnota. Otvéaraju fantazmagoériu, do
ktorej vstupuje ¢lovek, aby sa nechal rozptylit. Zabavny priemysel mu to
ulahcuje tym, Zze ho vyzdvihuje na uroven tovaru. Oddava sa jeho
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manipulaciam vychutnavajlc odcudzenie od seba samého aj ostatnych®’
(Benjamin, 1999: 185). Odcudzenie Cloveka od sveta v urbannom priestore
ukazuje Benjamin na priklade poézie moderny, hlavne Baudelaira. Podla
neho su pre vedomie mnohé veci vnutornymi, tak ako su zase mnohé veci
individuu vonkajsie. Napr. architektura, moda, aj samotné pocasie su vo
vnutri kolektivu tym, ¢im su vo vnutri individua vnemy organov, cit, choroba
alebo zdravie (Benjamin, 1991: 492).

Benjamin sa vSak neuspokojuje s kritikou, ale usiluje sa o tzv.
Lprebudenie ludi zo sna“, z civilizacie 19. storoCia. Len takto mozno toto
storoCie zachranit’ pre buduce generacie, pricom ulohu vykladu sna ma
prevziat historik. Doélezitym prvkom pre tohto filozofa sa stala
psychoanalyza. V kratkom texte z Pasazi — Traumstadt und Traumhaus
(Mesto snov a dom snov) — nadvazuje na pojem kolektivneho nevedomia
zakladatela analytickej psycholégie Carla Gustava Junga (1875-1961).
Pretoze kolektivne nevedomie je sedimentom svetového diania, ktory sa
prejavuje v Struktire mozgu a nervoch, nepodliehajucich nasej voli,
znamena to podfa neho urcity druh vecného obrazu sveta, ktory je
konfrontovany s naSim monumentalnym obrazom sveta a vedomia
(Benjamin, 1991: 504).

Vychodiskom z tohto stavu je pre Benjamina osobné prebudenie,
ktoré nazyva ,kopernikovsky obrat‘. Je to prebudenie z kolektivheho
nevedomia generacie, ktora je kultirnym produktom novej doby a ktora uz
nebola socializovana v tradinych predstavach, akymi boli napriklad
naboZenské predstavy. PasaZ sa stala ustrednym obrazom, materialnou
kopiou vedomia, obrazom vnutornych predstav a kolektivneho nevedomia
konzumentov. Ludia sa snaZia uniknut’ pred kazdodennostou, aby svoje
sny realizovali v moéde a tuzby uspokojovali vo fetiSi tovaru. Pritom si
nevSimli, Zze unik hladaju v odcudzenej realite, ktord si sami vytvorili.
»opanok“ sa pre nich stal prirodzenym stavom a nevedomie prirodzenym
procesom. Toto nevedomie treba skumat, aby moda, reklama, stavby
a politika boli odhalené len ako svet snov. Ludia takto upadaju do spanku,
stavaju sa detmi. Jedna cela generacia je postihnuta spankom, hlada unik
v pasazach. Skuto¢nost, ze ludia boli vtomto Case detmi, patri do ich
objektivneho obrazu a musela byt taka, aby mohla byt tato generacia
.prepustend“ zo seba samej. Podla Benjamina to znamena, ze
v suvislostiach sna hladaju ludia teleologicky moment. Tymto momentom

" Preklad E. Hohn.
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je €akanie. Sen Caka potajme na prebudenie (Benjmin,1991: 492). Naopak
individualne vedomie, ku ktorému Benjamin nabada, zostava bdelé a
smeruje k aktivite a upevrnovaniu vole. Mesto sa svojou konStrukciou
a Strukturou stavia proti tomuto prebudeniu, predstavuje umely priestor
skuto€nosti, samotna pasaz vylu€uje vonkajSok. Realizovanie ,snovych®
predstav vo forme reklam, zabavy, napisov je iliziou a podvodom. Mesto
je podla Benjamina stelesnenim a topografiou historickej skisenosti, ked
konzum vytlacil iné hodnoty. Takisto je to aj s jeho obyvatelmi vnutorne
kopirujucimi vonkajSok.

Vysledkom tohto procesu je, Ze sa Pariz stal miestom neistoty. Novy
typ obyvatela mesta nazyva Benjamin flanérom, ¢lovekom masy bludiacim
v anonymite velkomesta. Flanér splyva s mnozstvom a ide s prudom.
Cielom jeho cesty je vSak len poznanie redukované na zazitok. Nim je
napriklad navsteva kaviarne, obchodu alebo divadla. Takyto Clovek si
pritom v8ak nevsimol, Ze je len obetou svojich vlastnych nenaplnenych
tuzob. Zije Zivot odcudzeny od seba a svojich blizkych. Svet ho zvadza
stale viac k tomu, aby viedol povrchny spésob Zivota. Vonkaj$ia realita mu
toto odcudzenie nahradza a zarover ukryva.

Rusky semiotik a literarny teoretik Jurij Michajlovi¢ Lotman (1922-
1993) vo svojom diele Struktira umeleckého textu (1970) opisal vztah
literarnej topografie a naracie. Kedze Lotman chape priestor ako ,suhrn
objektov®, abstrahuje od v8etkych vlastnosti tychto objektov, okrem tych,
ktoré su podmienené ,pozorovanymi priestorovo-podobnymi vztahmi.
Znamena to, Ze jazyk priestorovych vztahov je ,jednym zo zakladnych
prostriedkov chapania skuto€nosti“ (Lotman, 1990: 251). Pevné
priestorové charakteristiky maju podla Lotmana socidlne, etické,
nabozenské, politické ainé modely sveta, pomocou ktorych v réznych
etapach svojich duchovnych dejin ¢lovek chape okolity svet. Znamena to,
ze historické alebo narodno-jazykové modely su zakladom obrazu sveta
prisluchajucemu danému typu kultury. Tak napriklad pojmy vysoko alebo
vrch evokuju predstavu Uspechu. Nehybnost je spojena s pasivitou, nudou
a neslobodou a stoji proti svetu tvorby, mySlienky a dobra.

Osobitny vyznam nadobuda u Lotmana pojem hranica. Ta obvykle
rozdeluje celok na dve Strukturalne odli§né Casti, ¢oho prikladom je svet
domu a lesa v rozpravke. V suvislosti s priestorom je u Lotmana ddlezity
fakt, Ze s umeleckym priestorom Uzko suvisi pojem sujetu, ktory chape ako
,umelecky zoradené rozvrhnutie udalosti v diele“ (Lotman, 1990: 264).
Udalostou sa postavy mnohokrat posuvaju cez hranicu sémantického
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pola. Vo vztahu k pojmu cesta znézornuju tuto konstelaciu nasledovné
vztahy:

Topograficke

usporiadanie: Mapa Mapa + cesta
Narativne ’ .
usporiadanie: Pasivne — bez sujetu Aktivne — so sujetom

Narativne usporiadanie chapeme v tomto pripade metaforicky.
Pasivne a aktivne narativhe usporiadanie zavadza Lotman za ucelom
interpretacie textu, ¢o ma vyznam pre literarnu vedu. Ak sa v texte
topografie menia, dochadza k aktivacii postavy alebo deja. Z tohto dévodu
k terminu mapa Lotman priradil termin cesta, resp. konanie. Cesta
predstavuje podla neho dejovo aktivaény moment alebo aktivaciu nositela
deja — postavy. Ddbsledkom je wudalost. Pary pasivny/aktivny su
ekvivalentom pre sujetovy — bezsujetovy. Pri aktivacii sujetu dochadza
Casto k prekraCovaniu priestorovych hranic. Preto povazuje Lotman
postavu, priestor adej za neoddelitelni sucast textovej Struktdry. V
mnohych pripadoch ma prekracovanie hranic sujetovo konstitutivny
charakter.

Ako priklad mézeme uviest Schnitzlerovu novelu Leutnant Gustl
(Poruc¢ik Gusto, 1900), pre ktoru je priestorové usporiadanie
charakteristickym prvkom. Toto sa sice odohrava na urovni deja, avSak
primarne je priestor konstitutivnym prvkom na uUrovni charakteru postavy,
¢o je typickym znakom v textoch moderny. Gustova cesta no¢nou Viedriou
vedie zo starého mesta do druhého obvodu Pratra a odtial naspat do
starého mesta. Jeho vnutorny svet zodpoveda priestorovej Strukture.
Ponizenie a pochybnosti zaziva v starom meste a vysledkom je stiahnutie
sa do seba. Ako pokus zmeny ¢i ndpravy mozno vnimat Gustovo
prekroenie hranice kanalu Dunaja cez Aspernsky most do Pratra
(Malanik, 2013: 74-75). KedzZe tu ale vladne chaos a zabava, tuzba po
poznanom taha Gusta naspat na zname miesta do centra, az nakoniec
kon€i v jeho oblubenej kaviarni. Ulica Ringstra3e alebo zamok Hofburg,
okolo ktorych kracal, mozno vnimat ako symboly monarchie, ktoré su
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zaroveh vyrazom vnutornej Struktury Gustovho konzervativneho
charakteru, fasadou bezobsazného vnutra. Priestor a toposy sa tak stavaju
literarnymi figurami odkazujlcimi na esteticki koncepciu literarneho diela.

Vyskum mesta a urbanneho priestoru sa dostal do popredia aj vdaka
projektu novej vedy o znakoch — semiotiky, ktorej teoretikmi boli Roland
Barthes, Umberto Eco, Charles Sanders Peirce a mnohi dalSi. S ich
pomocou sa zacali odhalovat kultirne vzorce sucasnej urbannej
spolo¢nosti. Mesto sa stalo systémom znakov, ktoré sa znasobuju a my
mame prist ich dekédovanim naich podstatu (Barthes, 1988: 199). Mesta
odkryvaju prekvapenia, interpretacie a spomienky. V ¢om spocivaju typické
znaky sucasnych velkomiest? Teoreticky vyskum priestoru odkryva
charakteristické narativa a obrazy, ktorymi sa dostaneme ku genéze,
histérii a pribehu mesta. Toto sa stava kulturne kédovanym priestorom,
ktory predstavuje viac nez len materialne usporiadanie.
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2 Vieden v rakuskej literatire 15. az 18. storodia
2.1 Prvé opisy a topografie Viedne v literarnych textoch

Prvykrat sa mesto Viedern spomina v legendach a povestiach. Neskor
sa objavuje v Ciernej komédii Williama Shakespearea (1564-1616) MaR fiir
Mal3 (Oko za oko) ktoru uviedol tento znamy anglicky autor v Londyne
vroku 1604. Podla scénickych poznamok sa dej odohraval prave vo
Viedni. Shakespeare si vybral toto mesto iba ako bezvyznamné pozadie
deja a nekladol déraz na zobrazenie viedenského koloritu. Bolo to pre neho
iba nejaké miesto, Vieden iba ako slovo (Kllger, 2007: 21).

Dejiny podrobnejSieho zobrazovania a opisovania mesta Vieden
v rozsiahlejSich literarnych textoch sa zacinaju v 15. storoCi. NajcastejSie
sa rozliSuju dva typy opisu mesta a spolo¢nosti v minulosti: rétoricko-
basnicky typ a topograficko-opisny typ. Prvy typ sa zameriaval na chvalu
mesta a vznikol uz v polovici 16. storocia. Druhy typ sa zacal presadzovat
az na konci 17. a na zaciatku 18. storoCia a sustredoval sa na topografiu
mesta. Do prvej skupiny patria diela napr. Historia friderici Ill imperatoris
(Dejiny cisara Friedricha 1ll, 1452-1458) a Historia Austrialis (Dejiny
Rakuska, 1453-1458), ktorej autorom je papez Pius I, vl. menom Aeneas
Silvius, a Lobspruch der hochléblichen weitberiihmten khiinigklichen Stadt
Wienn in Osterreich (Chvala velavazeného svetoznameho kralovského
mesta Vieden v Rakusku, 1547) od Wolfganga Schmeltzla. Druht skupinu
reprezentuje historicka kronika v latinskom jazyku Vienna Austriae (1546).
Napisal ju Wolfgang Lazius a do nemciny ju pod nazvom Historische
Beschreibung der weltberiihmten kayserlichen Hauptstatt Wienn
(Historicky opis svetoznameho cisarskeho hlavného mesta Vieden) prelozil
a vydal vroku 1619 Heinrich Abermann. Popri tychto dvoch typoch sa
vyvinul aj iny typ opisu mesta, tzv. viedenské moralne a mravné satiry
(Kauffmann, 1994: 45-46).

Topografia a viedenska moralna a mravna satira boli komplementarne
typy opisu Viedne v 18. storoéi. Topografie zobrazovali mesto — jeho Stvrte,
ulice, budovy apod. amali informacnu a afirmac¢nu funkciu. V ramci
topografii sa vytvorili historické topografie, ktoré mali prevazne funkciu
cestopisnych sprievodcov, a statické topografie, ktoré sluzili ako prirucky
a encyklopédie pre obyvatefov mesta. Mordlne a mravné satiry sa
orientovali na vSetkych obyvatelov mesta, spoloCenské vrstvy a povolania.
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Sluzili na zabavu a kritiku, pri€om kritika smerovala voCi nedostatkom
vtedajSieho spolo¢enského poriadku. V moralnych a mravnych satirach
vidime rozdiely medzi dielami z obdobia baroka a dielami, ktoré vznikli
v osvietenstve. Pre barok boli charakteristické kazne a satiry o blaznoch,
v osvietenstve boli oblubené predovSetkym viedenské mravné tyzdenniky
a viedenskeé lokalne satiry v réznych brozurkach.

PrisluSnost k ur€itému typu opisu mesta signalizuje nazov diela.
V pripade topografii je to najCastejSie Beschreibung von ... (Opis...) alebo
Topographie von... (Topografia...), pri  moralnych a mravnych satirach sa
pouzivali hlavne nazvy Missbrduche (Zneuzivania), Argerisse (Nepri-
jemnosti) alebo Schwachheiten (Slabosti). Oba typy uzko suviseli s postup-
nym rozvojom Viedne, priom historicka topografia sa v rokoch 1700 a 1780
vyvinula ztzv. ,antikvarnej topografie na aktualny opis mesta, ktory sa
zameriaval na absolutnu (geograficko-Statisticku) presnost a Uplnost. Po roku
1750 vSak historicka topografia nebola schopna zachytit progresivne
diverzifikacie a inovacie v meste (Kauffmann, 1994: 23). Lokalnu satiru
postupne vytlacil typ opisu mesta tableau podla vzoru Merciera.

V diele Schwachheiten der Wiener s podtitulom Aus dem Manuskript
eines Reisenden (Slabosti Viedenanov. Z manuskriptu cestovatela) od
Johanna Rautenstraucha (1746-1801), ktoré vySlo vroku 1784, sa
prejavuje nielen vplyv lokalnej satiry a cestopisu, ale aj Mercierovho diela
Tableua de Paris (Obrazy Pariza). Na zaciatku diela uvadza
Rautenstrauch presnu velkost mesta, po¢et domov a obyvatefov podla
klasickej schémy Statisticko-topografického opisu cesty a mesta a postup-
ne prechadza do panoramatického zobrazenia mesta: ,Man steige auf den
Stephansturm, oder gehe den sogenannten Wienerberg, um den
ungeheuren Klumpen von Steinen zu (ibersehen, aus denen Wien besteht.
Es gleicht einem unerséttlichen Schlund, der aus allen Gegenden der
Monarchie die fruchtbaren Fliisse und Stréme an sich zieht, und
verschlingt® (Rautenstrauch, 1784, 1. Sammlung: 8). Opisuje nielen
urbannu, ale aj socialnu Struktiru Viedne a pddorys mesta. Mesto tvori
splet budov a ulic a hemzenie fudi r6zneho pdvodu a stavu a pateticky vo
forme zvolacich viet sa autor nadchyna nad rozmanitostou v meste, ktoré
je pIné kontrastov a mimoriadneho chaosu, ktoré vSak ako celok vytvaraju
harmoéniu a neuveritelny poriadok: ,Welche Mannichfaltigkeiten der
Phisiognomien! Welche seltene Modelle von Kérpern! Welcher Stoff fiir
den Denker zu unzéhligen Betrachtungen! Welche unermeflliche Gallerie
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von Bildern! Welcher Kontrast in den einzelnen Theilen, und welche
Harmonie im Ganzen! Wer entsetzt sich nicht (ber die aullerordentliche
Verwirrung, und erstaunt nicht zugleich lber die unglaubliche Ordnung!*
(Rautenstrauch, 1784, 1.Sammlung: 11).

2.3 Obrazy hrozy a smrti v diele Mercks Wienn od Abrahama
od svatej Klary

Abraham a Sancta Clara (Abraham od svatej Klary), vlastnym menom
Johann Ulrich Megerle (1644-1709), bol vyznamny rakusky kazatel, teolog
a spisovatel obdobia baroka. Vstupil do Radu sv. Augustina a v roku 1666
sa stal knazom. Po niekolkych rokoch pdsobenia ako farar sa usadil
v Kostole sv. Augustina vo Viedni, kde zostal az do svojej smrti. V roku
1677 bol vymenovany za dvorného kazatela cisara Leopolda I. Po&as viac
ako 40 rokov cirkevnej Cinnosti vo Viedni napisal velké mnozstvo kazni,
nabozenskych spisov a literarnych diel. Mnohé z nich su satirou na Vieden
a jej obyvatelov.

V diele Mercks Wienn (Pamati Viedne) z roku 1680, s podtitulom des
wiitenden Todtes umsténdige Beschreibung (rozsiahly opis hroznej smrti)
zobrazil Viedeh v Case morovej epidémie v rokoch 1679-1680. Pomerne
detailne tu opisal ako mor postihol a spustoSil toto krasne a rozkvitajuce
mesto. V diele vidime urcité prvky nostalgie za minulostou a hrézu nad
pritomnostou plnou smrti. ESte v tom istom mesiaci, ked' vypukol mor (v juli
1679), napisal Abraham, Ze cely narod obdivoval nadheru a okazalost
mesta, plného nadhernych palacov a rezidencii, vSdade vladol blahobyt,
radost’ a Stastie a mestom sa ozyvala hudba: ,Anno 1679. noch in dem
Anbrechenden Monath Julij stunde obberiihrte Statt in héchster Glory / die
schéne Residentz vnd Burg ware wiircklich von dem Rémischen Kayser /
vnd dessen volckreicher Hoffstatt bewohnt / der Adl fast in einer
vnzahlbahren Menge nicht ohne kostbahren Pracht /[...] alles war in der
Statt in h6chsten Wohlistand / nichts manglete /was zu Lust vnd Gust der
Welt kunte traumen / auff allen Gassen vnd Strassen [...] die klingende
Trompeten vnd allerseits erschallende Music aul3 den Adelichen Pallast
vnd Héffen* (Abraham a Santa Clara, 1983: 5-8).

UZ po niekolkych riadkoch sa obraz o krasnej a Stastnej Viedni meni
na obraz plny smutku, tragédie a hrézy. Uprostred jula vypukla v meste
zakerna choroba, na ulici lezali mftve teld, kazdy sa modlil, ludia hdfne
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utekali z mesta: ,dann mitten in gedachten Monath Julij risse ein die laidige
Sucht | [...] daB man mit meniglicher Bestiirtzung gleich hin vnd her auff
freyer Gassen todte Cérper gefunden / vnd also die traurige Tragedi
offentlich kundbar worden: wie man nun Augenscheinlich wahr genommen
/ dal3 solches vnverhofftes Ubel von Tag zu Tag in merckliches
Auffnehmen kommen [...] das vielféltige Fliehen der Menschen / [...] Man
hat Tag vnd Nacht fast nichts zu héren gehabt / als das kldgliche Behlit
dich Gott /[...] das traurige Spectacul der hin vnd her ligenden Todten-
Corper auff der Gassen“ (Abraham a Santa Clara, 1983: 9-11).

Pretoze Abraham neopustil mesto pocas morovej epidémie, videl na
vlastné odi jej hrézu, ktort neskér opisal vo svojom diele. Samotny traktat
ma 18 Casti (vratane Gvodu a registra) a takmer polovica z nich priamo
odkazuje na smrt’ a zomieranie: ,Ein lebendiger Entwurff del3 sterblichen
Lebens; Ob der Todt gewisse Vorbotten nach Wienn geschickt;
Umbsténdige Erzehlung del3 Todts zu Wienn; Der Todt hat auch eine
ziemliche Anzahl der Geistlichen; Der Todt hat nicht allein zu Wienn viel
Arme hinweg geraumt; Es hat der grimmige Todt mit seinem Pfeil; Die
Anzahl der Verstorbenen zu Wienn“ (Abraham a Santa Clara, 1983).

Abraham chépal mor ako trest Boha za hriechy fudi a zobrazil mor vo
forme kazne nadvazujucej na tradiciu tanca smrti. Na zaklade vlastnych
z&zitkov opisal utek ludi pred morom a upadok zvykov pri pochovavani
ludi. Ukazal, ze smrt zasiahla r6zne spolocenské vrstvy a skupiny v meste
(duchovnych, Zeny, muzov, bohatych, chudobnych, vojakov, u¢encov ai.).
Na konci diela pripojil zoznam mien duchovnych, ktori sa obetovali pre
spasu duSe ablaho spolo¢nosti. Opisy mesta su ¢astou rétorického
a topografického konceptu stvarnenia, v ktorom je historicka sprava
0 more bezprostredne spojend s cirkevnymi kaznami pre Citatelov a je
orientovana viac na posmrtny zivot ako na pozemsky. Opis viedenskych
udalosti a lokalit ma v Abrahamovom diele funkciu exempla, pomocou
ktorého sa ma sprostredkovat krestansko-dualisticky pohfad na svet
v obdobi baroka (Kauffmann, 1994: 102).

Zaujimavé je jazykové spracovanie obrazov nestastia a smrti
v meste. Abraham spaja nazvy ulic mesta a ich zvukovo a obsahovo
podobné slova. Napr. zaciatoné pismeno nazvu mesta ,W* spaja
Abraham so slovom ,Wehklagen*®, vyjadrujucim ,bedakanie, nariekanie®.
Zdéraznuje, ze sa musi pisat s velkym pismenom, pretoze vo Viedni
a okolo nej bolo ,velké nariekanie®: ,wer anjetzo wil Wienn schreiben, mul3
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es schreiben mit einen grossen W. allermassen ein grosses vnd aber
grosses W. vnd Wehklagen in Wienn, ahn Wienn vnd vmb Wienn.*
(Abraham a Santa Clara, 1983: 5).

Abraham takymto spésobom charakterizuje vySe 50 ulic Viedne: ,/n
der Herrengassen hat der Todt geherrschet — V Panskej ulici panovala
smrt; ,In der Klugerstrassen / ist der Todt nicht klueg gewest* — V Mudrej
ulici nebola smrt madra; ,,/In der Schulerstrassen / hat der Todt kein Vacanz
gesetzt* — V Skolskej ulici nemala smrt prazdniny; ,In der Riemerstrassen
/ hat der Todt aul8 fremden Hauten Riemen geschnitten® —\V Remenarskej
ulici vyrezavala smrt’ remene z cudzich kozi; ,/n der Himmelportgassen /
hat manchen der Todt geschickt im Himmel* — V Ulici nebeskej brany
poslala smrt mnohych do neba; ,Auff dem Fischmarckt / hat der Todt
keinen Fastag gehabt* — Na Rybom trhu nemala smrt post; ,Auff dem
Kohlmarckt / hat der Todt nichts als kohlschwartze Trauerkleider
verursachet — Na Uhliarskom trhu privodila smrt’ uhlfovocierne smuto¢né
Saty; ,Auff der Brandstatt / hat der Todt viel abgebrannt / dal3 sie seynd zu
Staub vnd Aschen worden® — Na Spalénisku smrt’ vela ludi spalila na prach
a popol; ,Auff der Hohenbrucken / hat der Todt manchen gestiirtzt* — Na
Vysokom moste zvrhla smrt mnohych; ,/n dem Schlossergassel / hat der
Todt vielen die Thiir auffgesperrt in die Ewigkeit* — V Zamoc¢nickej ulici
odomkla smrt mnohym dvere do veénosti; ,Auff der Fischerstiegen / seynd
dem Todt viel in das Netz gerathen — Na Rybarskych schodoch sa do siete
smrti dostali mnohi (Abraham a Santa Clara, 1983: 50-54). Pomocou tejto
.etymologickej hry so slovami® Abraham zobrazil emotivhe obrazy
jednotlivych Casti Viedne po€as morovej epidémie.

Grotesknost smrti, paradox tanca smrti — motiv, ktory od neskorého
stredoveku spaja v maliarstve zabavu a vaznost, sa tu meni z obrazu na
slovo a v jednotlivych ozna¢eniach znamych viedenskych lokalit na desivu
hru. Zaujimavé ,slovné hracky” s menami viedenskych ulic sa ukazuju ako
jeden zo znakov literatiry o Viedni a z Viedne a su ,mostom® od barokovej
literatury k postmoderne, ktora nekladla déraz na to, &i pri jej slovnych
hrackach ide o pravé alebo nepravé etymolégie (Kliger, 2007: 24).
Podobnym spdsobom pisali svoje basne v 20. storo¢i Erich Fried a Ernst
Jandl.

Morovi epidémiou vo Viedni pripomina v stigasnosti morovy stip
svétej Trojice na Stefanskom namesti. Dal ho postavit cisar Leopold |. ako
vyraz vdaky za koniec velkej morovej nakazy v roku 1679.
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Obr. €. 1: Mor vo Viedni v roku 1679

2.1 Kritika Viedne v obdobi osvietenstva

Vieden sa dostala do pozornosti autorov aj v obdobi osvietenstva.
Bola nielen ospevovana a velebena, ale aj kritizovana, predovSetkym
v roznych Casopisoch a brozurkach, ktoré opisovali mesto a jeho
obyvatelov z réznych pohladov. Velmi oblibené boli tzv. mravné ¢asopisy.
ISlo o satirické, Casto aj periodicky vydavané texty, ktoré sa obracali na
mestianskych Citatefov a zaoberali sa aktualnymi spolo¢enskymi otazkami
v dobe osvietenstva. Patrili k nim aj rézne opisy mesta a miestna satira,
zamerané hlavne na otazku podstaty ,ViedenCana“, ktora zaujimala
Citatel'ské publikum na konci 18. storocia. Okrem toho vychadzali satirické
pamflety, rézne brozurky, prozaické a dramatické diela, ale aj periodika,
ktoré uspokojovali zdujem a potrebu Citatefov po komedialnom, &asto
ustipa¢nom vysporiadani sa s politickou, socialnou a ekonomickou realitou
vo Viedni (Seidler, 2016: 143-144).

Jednym z kritikov Viedne bol bavorsky rodak a spisovatel Johann
Pezzl (1756-1823). V rokoch 1786-1790 vydal 6 zvazkové dielo o Viedni
pod nazvom Skizze von Wien (Skica Viedne). V Uvode zdoraznil svoj
hlavny umysel — zobrazit' kolorit vtedajSich mravov a situaciu narodného
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ducha: ,Die Gegenstdnde, worauf ich eigentlich sehe, sind: das Kolorit der
heutigen Sitten, die Richtung der herrschenden Begriffe, die Situation des
Nationalgeistes* (Pezz|,1786: 7-8).

Uz nazov diela signalizuje, Ze ide o typ opisu mesta a spolo¢nosti
v Style Mercierovych Obrazov Pariza. Pezzl sa v diele zaoberal politickymi,
kultdrnymi a socialnymi otazkami, ktoré sa tykali hlavného mesta
habsburskej monarchie. Po obsahovej stranke je to najrozsiahlejSi opis
Viedne ajej vtedajSej spolo€nosti v 18. storoCi, aj ked ma pomerne
nesystematicku formu. Jednotlivé diely nie su tematicky usporiadané, ale
su zmesou rdéznych informacii o meste, jeho obyvateloch a ich beznom
zivote, napr.:

1. diel — poloha, fyziogndmia a apolégia mesta a predmesti, plan
mesta, zlozenie obyvatelstva, vzhlad a typické znaky Viedencanov, ich
zivotné potreby, povaha, politicky a moralny charakter, hraéska vasen,
kvalita zivota vo Viedni, opis cisarskeho dvora a Slachty, kultira v meste,
kniznice, klastory, sviatky;

2. diel — prepych na cisarskom dvore a naklady na dvor, narodné
divadlo, policia, sloboda prejavu, spotreba dreva, narodné divadlo, bytové
a ekonomické podmienky, vinarne a pivarne, nemocnica, manzelstva,
galantnost obyvatelov mesta;

3. diel — opevnenie mesta, zamok Belvedere, cisarska kniznica,
infrastruktdra a doprava v meste, nalada ludi, nabozenstva, osvietenstvo,
vztahy medzi obyvatelmi, zloZenie obyvatelstva;

4. diel — Dunaj, Prater, literatura, spisovatelia, kostoly, duchovenstvo,
kritika kazatelov, postavenie sluzok a prostitutok, dievéenské penzionaty,
mdda v meste, nemocnice a akadémie, kupele, mestska pokladnica, kritika
obdivu k Angli¢anom a egoizmus obyvatelov;

5. diel — vojna proti Turkom, banky a burzy, postavenie Zidov v meste,
mniSske klastory, namestia, Do6m sv. Stefana, park Augarten, vojenské
posadky, hradna straz, univerzita, penziény, knihtlac;

6. diel — stara a nova Vieden, dejiny a topografia Viedne, botanické
zahrady, Skoly, sviatky, cudzinci vo Viedni, spolo€enstva, kasina, zakony,
sobase atd.

Pezzl si vzal na muSku aj dobovu literatiru, periodicka tlac,
Vieden€anov a kazatelov, a tym nam poskytol cenné informacie
0 spolo¢enskom zivote vo Viedni mimo dvora a palacov pred rokom 1800.
V prvom vydani diela vyjadril nadej, ze sa Vieden, ktord mala v tom obdobi
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okolo 265 000 obyvatelov, rozrastie na vyznamné eurdpske hlavné mesto.
Kladne hodnotil politiku Jozefa Il., v ktorej videl orientaciu na buducnost.
Domnieval sa, ze Jozefove reformy mbzu vyrazne zmenit zivot a zivotné
podmienky v monarchii a predov§etkym v hlavhom meste (Seidel, 2016:
144).

Pezzl zobrazil Viedernn panoramaticky. Nazval ju ,smejucou sa
krajinou®, ktorej krasu a bohatstvo mozno zachytit' iba z vtacej perspektivy
-z Dému sv. Stefana alebo z vrchu Kahlenberg. Opisal ju ako obrovské a
chaotické mesto pIné ludi, koni a vozov a sutoku vSetkych eurépskych
narodov; mesto, v ktorom Zije bohata Slachta a mestianstvo; mesto,
v ktorom sa ,toCia“ peniaze: ,Eine ungeheure Stadt.... Ein Zusammenflul
von allen européischen Nationen.... Ein unaufgehérliches Gewiihl von
Menschen, Pferden und Wagen.... Ein zahlreicher, begliteter, glénzender
Adel.... Eine sehr wohlhabende Blirgerschaft. Der Geldumlauf von
achtzehn Millionen jahrlich (Pezzl, 1786, 1. Heft: 40).

Vnimal Vieden ako ambivalentné mesto, pIné kontrastov a zobrazil aj
jeho tienisté stranky - vystrednost, hadky, podvody a skazenost
obyvatelov: ,Dieses anziehende Bild hat aber auch seine Schattenseiten.
Ausschweifungen, Rénke, Betriigereien, Heuchelei und Verdorbenheit
(Pezzl, 1786, 1. Heft: 47).

O niekolko rokov neskdr Pezzl pokraoval vo svojich viedenskych
skiciach a v rokoch 1805-1812 vydal 3 zvazky ,Neue Skizze von Wien“
(Nova skica o Viedni). Uz v ivode poukazal na novu tvar mesta, ktoré sa
zmenilo podobne ako sa menia [udia. Stratilo niektoré svoje typické Crty
a ziskalo nové atributy: ,Seit so vielen Jahren hat sich in Wien unter
mancherley Gesichtspuncten merkbar verdndert: ehemalige auffalende
Ziige seiner Physiognomie sind erl6schen; neue Schattirungen sind
entstanden; manche hervorstehende Charaktere sind verschwunden,
ehedem unbemerkte sind an derselben Stelle getreten, und man sagt
nichts Neues, wenn man anfiihrt, da3 sich Denkart, Sitten, und selbst das
Ael3ere einer groBen Stadt oft eben so sichtbar umwandeln, wie sich alle
diese Attribute bey einzelnen Menschen abédndern* (Pezzl, 1805, 1. Heft:
I-11).

Pezzl sa zameral na premeny, ktorymi presla Vieden poc¢as 15 rokov
od vydania prvého diela. Opisal novu tvar mesta a zamyslel sa nad tym,
¢o priniesla politka Jozefa Il. obyCajnym ludom, ¢i sa zlepSil Zzivot
obyvatelov mesta a ¢ ma mesto eSte svoju pévodnu hodnotu. Podobne
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ako vo svojom prvom diele, aj tu analyzoval rézne javy vo Viedni
a v kritickom, Casto az satirickom téne pranieroval neduhy v meste.
NeSetril kritikou viedenskej spolo¢nosti a dospel k nazoru, Zze mesto sa
nezmenilo v pozitivnom zmysle: prevliadla v fom Uzera, nedostatok
zivotného priestoru, zvySovanie cien tovaru, podvody, kriminalita
a selekcia cudzincov. V jednotlivych dieloch opisuje rézne javy a problémy
vtedajSej Viedne, napr.:

1. diel — panorama Viedne, preplnené ulice meste, zivotné potreby,
zvySovanie cien, pokles spolo¢enského zivota, osvetlené a rychle vozy,
Citanie v meste, divadlo, balet, nAmestie Josephsplatz, Zivot remeselnikov;

2. diel — cudzinci vo Viedni, bankrot, bohati ludia, advokati, cudzie
jazyky, polepSovna, dievéenské Skoly, jarmoky, porazka stolarov, hodi-
narov a zamoc¢nikov, novy zakonnik o zloc¢inoch;

3. diel — najnovSie osudy mesta, strata dobrej nélady [udi,
novozbohatlici, tizba po peniazoch, spolo¢nost’ Slachti¢ien na podporu
dobrého a uzitoéného, ustav pre choré a chudobné deti, vyuka deti, pokles
literatury a Citania a i.

Problémy mesta na prelome 18. a 19. storoCia, ktorymi sa Pezzl
zaoberal vo svojich skiciach Viedne, sa daju prirovnat k sucasnym.
Nedostatok zivotného priestoru viedol na prelome storo€i k stavebnému
boomu. PretoZe v centre mesta bol nedostatok ploch na vystavbu novych
budov, pristavovali sa na budovy nové poschodia alebo sa stavali nové
domy na okraji mesta a na predmestiach, dokonca aj na miestach, kde
predtym boli zahrady alebo mastale. V meste zacinal prevladat’ chaos.
Prave to bola oblUubena téma Pezzla. Kritizoval tlaenicu v uzkych uli¢kach,
prili§ Uzke mestské brany, cez ktoré sa prechadzalo hlavne poc¢as dni, ked
boli v meste trhy, velké mnozstvo vozov s tovarom, €o spdsobovalo zapchy
v uliciach (Pezzl, 1805, 1. Heft: 8-15).

Pezzl zobrazuje aj situaciu cudzincov v meste a naroénu cestu ich
integracie. Pretoze podobne ako v sucasnosti, aj v 18. storoci boli rozdiely
v akceptovani cudzincov. Pezzl diferencuje medzi spolo¢enskymi vrstva-
mi. Sfachtu charakterizuje ako vrstvu, ktora sa mohla pohybovat véade vo
svete: ,ich spreche hier nicht von dem gro3en und reichen Adel, denn der
ist in Europa Uberall zu Hause* (Pezzl, 1805, 2. Heft: 189). Remeselnici
prichadzali do mesta na urcitu dobu a potom zase opustali Vieden: ,Eben
so wenig rede ich von den Handwerksburschen und geringen Arbeitern,
denn auch diese sind (berall zu Hause; sie finden ihren Ambos, ihre
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Hobelbank, ihren Knieriemen und ihre Holzart fiir die Woche [...], und somit
ist der Kreis ihres Wirkens und ihre Wiinsche ausgefiillt* (Pezzl, 1805,
2. Heft: 189). Tretiu skupiny obyvatelov tvorili cudzinci, predovSetkym zo
strednej vrstvy, ktori sa usadili vo Viedni z ekonomickych dévodov alebo tu
Studovali. Prave tito cudzinci neboli povazovani za rovnocennych
a Viedencania ich viac-menej ,trpeli“: ,Die Wiener drdngen sich nicht an
Fremde, und jetzt noch viel weniger als ehedem* (Pezzl, 1805, 2. Heft:
190).

Vieden a Vieden€anov charakterizuje Pezzl ako socialne a kulturne
zaostalych, ¢asto nevzdelanych a malo otvorenych svetu: ,Die Ausldnder
sind gewéhnt, bey Tische, in Gesellschaften u.s.w. (ber Politik, (iber Héfe,
Minister u.s.w. schlichtweg zu reden, wie es ihnen vor den Mund kémmt
und wie sie es zu Hause machten. In Wien weicht man solchen Discursen
aus, bleibt stumm dabey, giebt oft absichtlich verkehrte Antworten. Das
macht den Auslédnder erstaunt und ungehalten. Die Wiener wissen rein
Nichts, seyen flache Képfe, unter denen gar nicht zu leben ist* (Pezzl,
1805, 2. Heft: 193-194).

Migracia bola masovym fenoménom aj v obdobi priemyselnej revo-
lucie a jazykovo-kulturna heterogenita patrila k typickym javom mestského
prostredia. Pezzl vnimal Vieden ako multikultirne mesto a opisal nielen
doévody a spbsoby migracie, ale jazykovy pluralizmus povaZzoval za
imanentnu sucast viedenskej spolo¢nosti. Kultirnu asimilaciu a pristaho-
valectvo povazoval Pezzl za spolo¢ensku Sancu pre Vieden a Vieden-
¢anov, a nie za obavany smer vyvoja Viedne (Seidler, 2016: 146-147).

Pezzlove skice o Viedni predstavuju novy typ obrazu mesta (tableau)
a povazuju sa za obsahovo najrozsiahlej$i a najspolahlivejSi opis mesta
a spolocnosti Viedne v obdobi vlady Jozefa Il. (Hauber, 2009: 16-17).
Pezzl vydal este niekolko dalSich diel s tematikou Viedne: Beschreibung
von Wien (Opis Viedne, 1806), Die Umgebungen Wiens (Okolia Viedne,
1807), Beschreibung der Haupt- und Residenz-Stadt Wien“ (Opis hlavného
mesta a rezidencie Vieden, 1816), Wien mit Umgebung und dessen
Merkwiirdigkeiten (Vieden a okolie a jej pozoruhodnosti, 1821). Ide vSak
prevazne o diela v Style ,turistickych sprievodcov* Viedriou.

Dalsim kritikom Viedne bol rodeny Viedendan a znalec jej pomerov
Joseph Richter (1749-1823). Svoju literarnu ¢innost zacal satiricko-
komickymi dielami ABC-Biichlein fiir groe Kinder (Slabikar pre velké deti,
1782). Od roku 1785 vydaval Casopisy Wienerische Musterkarte, ein
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Beytrag zur Schilderung Wiens (Viedenska vzorkovnica, prispevok
k zobrazeniu Viedne) a Der wienerische Zuschauer (Viedensky divak).
V prvej publikacii o Viedni zobrazil jednotlivych predstavitelov viedenskej
spolo¢nosti (domacich panov, remeselnikov, masiarov, mnichov, fararov,
damy, mestianske dcéry a i.) avysmieval sa ich charakterovym
nedostatkom. Dielo je vyrazne socialno-kriticky orientované. Texty su
napisané vo viedenskom dialekte. Tento Stylisticky prvok zvyrazhuje
satiricky charakter diela aj v jazykovej rovine. Richter nechcel upravovat
jazyk, ale jeho zamerom bolo zachytit ho v jeho pdvodnej podobe.

Richter vydaval aj Casopis Briefe eines Eipeldauers an seinen Herrn
Vetter in Kakran, lber d'Wienstadt (Listy Eipeldauerana bratrancovi
v Kakrane, o meste Vieden, 1785-1797). Ide o fiktivne listy dedin¢ana
z Eipeldaueru, ktoré pisal svojmu bratrancovi, resp. nejakému pribuznému
z Kakranu (neskor pokracovali v ich vydavani Franz Xaver Gewey a Adolf
Bauerle). V roku 1799 nasledovalo dielo ,Der wiederaufgelegte Eipeldauer*
(Znovu vydany Eipeldauercan). Meno Eipeldauer sa od 12. storoCia
pouzivalo na oznacenie sidla mimo Viedne na lavej strane Dunaja (v
sucasnosti Leopoldstadt), ktoré bolo zname chovom husi. Aj oblast’ Kakran
(v su€asnosti Kagran) sa nachadza nedaleko favého brehu Dunaja.

V tychto literarnych® listoch informuje Richter Citatefov o mravoch,
zvykoch a aktudlnych udalostiach v hlavhom meste, priCom vyuziva
prevazne satiru, avSak v neskorsich listoch sa stava menej agresivnym
a kritickym voc&i neduhom spolocnosti. V listoch ide o konfrontaciu jedno-
duchého naivného dedinského ¢loveka z Eipeldaueru so zivotom vo
velkomeste a jeho tazkosti pri integracii sa medzi Viedencanov. Hlavny
hrdina sa nevie orientovat v meste a kvoli svojej nevedomosti v réznych
zivotnych otazkach naraza na situacie, v ktorych neuspeje a o vSetko
prichadza. Richter sa zameriava viac na zivot Viedencanov a ich vlastnosti
ako na topograficky literarny opis pozoruhodnosti mesta. Listy napisal
Ciastocne vo viedenskom nareci, ale usiloval sa formulovat’ vety tak, aby
boli zrozumitelné aj Citatelom, ktori nepochadzaju z Viedne (Seidler, 2016:
148).

Dal$im vyznamnym autorom rakuskej literatury 18. storodia bol
spisovatel a sucCasne herec Joachim Perinet (1763-1816). Uverejnil
viaceré lyrické, epické a dramatické diela, ktoré sa vyznacuju polemickym
tébnom, humorom a satirou. Jeho ironicky postoj prechadza miestami do
slovnej hry. Svojou tvorbou ovplyvnil neskér viacerych kriticky zameranych

26



autorov (Bodi, 1995: 377). Ako odpoved na Richterove listy Eipeldauera
vydal Joachim Perinet v roku 1808 listy naivnej dedinskej diev¢iny pod
nazvom Briefe der Tulbinger Resel an ihren Herrn Vetter, den jungen
Eipeldauer, als Gegenstiick zu den Eipeldauer Briefen (Listy Resel
z Tulbingeru, bratrancovi, mladému EipeldauerCanovi, ako protiklad
k Listom Eipeldauer¢ana). Autor spracoval podobné témy a vyuzil podobné
Stylistické prostriedky ako Richter. Hlavna hrdinka prichadza do Viedne,
kde ju pribuzni okradnu o majetok, dokaze si vSak pomoct a prezit vdaka
vydavaniu Casopisu. Aj v tomto diele ide hlavne o zobrazenie mentality
obyvatelov Viedne.

V roku 1786 vydaval Perinet satiricky asopis 29/30/25 Argernisse
(29/30/25 Neprijemnosti), neskor v rokoch 1787-1788 29/30/25 und 4
Annehmlichkeiten in Wien — Von einem Satyr (29/30/25 a 4 prijemnosti
vo Viedni — od satirika). Hoci ¢asopisy vychadzali najprv anonymne, ich
autor bol na zaklade svojho Stylu pisania lahko rozpoznatelny. Perinet bol
majster vtipu a narazok, ktoré davaju jeho rozprava¢skému Stylu dimenziu
dvojvyznamového a nepriameho pomenovania. DélezZité veci vyjadroval
medzi riadkami, a Ulohou ditatela bolo spravne desifrovat jeho skryté
odkazy. Mesto predstavovalo Casto pocit neistoty a dezorientécie. Perinet
vyuzival iréniu ako prostriedok, pomocou ktorého sa mohol jednotlivec
presadit' v chaotickej realite velkomesta. Iba tak bolo mozné zachovat' si
ur€ity odstup od neprehladného, ale sucasne fascinujuceho chaosu
velkomestského Zivota.

Perinet sa aj v tychto dielach ukazal ako majster slova, ktory sa
spolupodielal na vytvoreni fejtonisticko-satirického Stylu viedenskych
literatov 18. storocCia. V jeho satirickych opisoch sa skryva ostra kritika
socialnych a politickych neduhov mesta Viedne, ale aj vysmech osvie-
tenstva a provincionalizmu rakuskej literatury (Seidler, 2016: 149).
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Obr. €. 2: Vieden v 18. storo¢

piN
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3 Vieden v rakuskej literatiare 19. storocia

3.1 Metafory Viedne v Stifterovej poetickej skici
Aussicht und Betrachtungen von der Spitze des
St. Stephansturmes

V roku 1841 poveril vydavatel Gustav Heckenast Adalberta Stiftera
(1805-1868), znameho rakuskeho autora z obdobia biedermeiera, aby
zostavil antolégiu Wien und die Wiener s podtitulom in Bildern aus dem
Leben (Vieden a Viedencania v obrazoch zo zivota), ktoru pdvodne zveril
do rak Danielovi Friedrichovi Reiberstorfferovi. Stifterovi sa nepacila
Reiberstorfferova koncepcia suborného diela a zostavil antolégiu o Viedni,
ktora okrem celkového pohladu na mesto, jej dominanty a pamatihodnosti,
zachytava aj obrazy zo zivota jej obyvatelov. Antoldgia pozostava z 59
textov, priCom predslov a 12 textov pochadzaju od Stiftera a vznikli
v rokoch 1841-1844:

1. Aussicht und Betrachtungen von der Spitze des St. Stephansturmes

(Vyhlad a pozorovanie/tvahy? z vrcholu veZe Dému sv. Stefana)

2. Ein Gang durch die Katakomben (Cesta katakombami)

. Der Prater (Prater)

4. Der Streichmacher, neskor pod nazvom Die Streichmacher (Vtipkar,
neskor Vtipkari)

. Leben und Haushalt dreier Wienerstudenten (Zivot a doméacnost troch
viedenskych studentov)

. Die Wiener Stadtpost (Viedenska mestska posta)

. Der Tandelmarkt (BISi trh)

. Die Charwoche in Wien (Velkono¢ny tyzden vo Viedni)

. Warenauslagen und Ankiindigungen (Vyklady a oznamy)

10. Wiener Wetter (Viedenské pocasie)

11. Ausfllige und Landpartien (Vylety a vychadzky do prirody)

12. Wiener Salonszenen (Viedenské salony).

[ w

© 00N

Autormi ostatnych textov su Franz Stelzhammer, Carl Edmund
Langer, Johannes Nordmann, Anton Ritter von Perger, Daniel Friedrich
Reiberstorffer, Ludwig Schreyer a Sylvester Wagner. V tom istom roku

% Slovo Betrachtungen méa v neméine dva vyznamy. Znamena pozorovania, pohlady
asucasne uvahy, rozjimanie. V Stifterovom diele sa prelinaju oba vyznamy slova.
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vydal Stifter samostatne 10 z hore uvedenych textov pod nazvom Aus dem
alten Wien (Zo starej Viedne). Stifterove texty sa vyrazne odliSuju od
ostatnych textov v antolégii a v mnohom pripominaju skice (Crty) —
oblibeny Zaner vtedajSej literarnej scény. Skice reagovali na potrebu
zabavy mestianskeho Citatelského publika a boli vysledkom zosilnenej
cenzury roku v 1836. Texty v antoldgii mézeme nazvat aj fejtonistickymi
skicami zo Zivota mesta, ktorych funkciou bolo pobavenie publika, a tiez
Zanrovymi obrazkami z mesta Vieden (Hauber, 2009: 4).

Z topografického hladiska ide v diele o Vieder pred velkym rozSirenim
mesta v roku 1857, ktoru v polovici 19. storocia tvorili tri oblasti — stara
Viedefi (za opevnenim v centre mesta), predmestia (oblast medzi Glacis®
a Linienwall*) a prilahlé $tvrte (za Linienwall). Z ¢asového hladiska zobrazil
Stifter Viedernt v predmarcovom obdobi (1815-1848). V tomto obdobi
pbsobil autor vo Viedni a pri pisani diela ¢erpal z vlastnych skusenosti
a postrehov pocas pobytu v meste. Stifter nebol rodenym Vieden¢anom,
avSak stravil vtomto meste vySe 20 rokov (1826-1848), pocas ktorych
spoznal vSetky tvare Viedne. Na zaklade listov sa Stifterov vztah k Viedni
javi ako dost rozporuplny. Ako mlady Student, ktory priSiel do velkomesta
z vidieka, bol Viedfiou fascinovany, predovSetkym veZzou na Dome sv.
Stefana, na ktord urdite aj vystapil (Buxbaum, 2005: 23).

Objavuju sa u neho v8ak aj negativne vyjadrenia, predovSetkym po
navratoch z vidieka, kde Casto travil letné mesiace. Prekazal mu zly vzduch
a ruch mesta, ako uvadza vo svojich listoch: ,Die schlechte stinkende Luft,
der Lérmen, und vor allem mein Herz sagen mir, dal3 ich in Wien bin [...],
Wien hat meine Traurigkeit nicht vermindert, sondern im Gegentheile
vermehrt. O mir ist die Stadt und ihre Menschen und all ihr Treiben und
Wogen und Lérmen verhal3t, wie der Tod. Alles hier verwundet mich, und
alles ist mir widerwértig“ (Adalbert Stifters Jugendbriefe, vyd. Gustav
Wilhelm, 1954: 41-42).

Pocas Stifterovho pobytu vo Viedni stupol pocet obyvatelov v meste
z 300 000 na 430 000, teda 0 43 % (Czeike, 1981: 179-184). Hoci Vieden
nebola taka velka ako Pariz alebo Londyn, patrila k velkym eurépskym
velkomestam. Po obdobi dlhej stagnacie expandovalo hospodarstvo
v krajine a v rokoch 1830 az 1840 sa Vieden vznikom novych tovarni

3 Glacis je oznacenie pre volnu plochu medzi mdrmi mesta Vieden a predmestiami
v rokoch 1529 az 1858, ktora sluzila na obranu mesta.

4 Linienwall bola hradba a opevnenia medzi predmestim a okolim Viedne, na jej mieste
je dnes trat mestského rychlovlaku (ulica Wiener Girtel Stral3e).
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zmenila na priemyselné mesto. Rozvoj paroplavby na Dunaji a vystavba
zeleznice zlepsili dopravné spojenie s inymi mestami a krajinami. V centre
mesta sa vybudovali nové budovy a infrastruktira. Technicky rozvoj mesta
vSak priniesol aj tienisté stranky. Vznikla robotnicka trieda, ktorej su€astou
sa postupne stali aj mnohi obchodnici a remeselnici. Velkoburzoazia si
upevnila svoju spolo€ensku a hospodarsku poziciu. Priliv vidieckeho
obyvatelstva do mesta za pracou spésobil bytovu krizu, zhorSenie
socialnych podmienok obyvatelstva, rozsiahle zastavanie prifahlych
predmesti, ktoré spdsobilo ich splynutie s centrom mesta a negativne sa
prejavilo na architektire mesta. Tieto faktory vyvolavali dojem obrovského
hromadenia sa ludi aich permanentného pohybu. Prvykrat sa pojem
,masa“ dostal do povedomia fudi a vyjadroval neistotu a obavy (Kénig,
1992: 57). S tymto pojmom pracoval aj Stifter.

V Stifterovych skiciach sa prejavuje otvorenost, ale aj obranny postoj
voci velkomestu, rozvoju a technickym vymoZenostiam. Ja-rozpravaca
nechava autor hovorit v ulohe fiktivneho sprievodcu mestom, ktory sa
vyzna v meste a pozna jeho pozoruhodnosti. To mu umoznuje ,nezaujaty*
odstup od opisovaného mesta (Obermaier, 1985: 15-24). V rozpravani sa
strieda ton ja-rozpravaCa, vazny ahumorny tén, irébnia a viaceré
perspektivy pohladu na mesto.

V predslove k antologii vysvetluje Stifter iCel a ciel tohto diela. Nema
byt ,Statistikou“ Viedne, ale zobrazenim typickych scén formou vaznych
i veselych kaleidoskopickych obrazov zo Zzivota a diania v meste, ktoré
poskytuju predstavu o meste tym, ktori Vieden nikdy nevideli, a ostanu
zabavnou spomienkou pre tych, ktori ju uz navstivili: ,,Es ist Zweck und Ziel
dieser Blétter, nicht etwa eine Statistik Wiens zu bringen, sondern in
ernsten und heitern Bildern wie in einem Kaleidoskop Szenen dieser
Hauptstadt voriiberzufiihren, die nur ihr zukommen, so dass sich dem
Leser nach und nach ein Bild des Lebens und Treibens dieser Residenz
zusammenmale, welches dem, der es nie selbst gesehen, eine Vorstellung
gibt, - dem aber, der hier gewesen oder noch ist, eine ergbtzliche
Erinnerung “ (Stifter, 1844, Vorrede).

V predslove dalej Stifter uvadza, ze kazdé mesto ma v sebe nieco
humorné, ale aj vazne, a aj toto dielo to musi obsahovat. Podla neho sa
Citatel nebude cudovat, ked najde v pribehoch postavy zo vSetkych
spoloCenskych vrstiev, nielen Zobrakov, pouli¢nych spevakov, fiakristov,
nadennikov, umelcov a ucencov, ale aj Slachticov a bohatych obchod-
nikov, pretoZe vsetci tito fudia su sudastou Viedne. Citatela zavedu do
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kréiem, salénov a parkov a ukazu mu ludové slavnosti a baly bohatych, ale
aj samotu jednotlivca a jasot davu ludi, pretoze zivot je pestry. Tato kniha
splni svoj ciel, ak Citatel ViedenCanov vysmeje, ale su€asne si ich aj oblubi
a povie si, ze Vieden je pozoruhodné mesto a musi ho navstivit, aby sa
presveddil, €i je mesto naozaj také veselé, nadherné, utulné a vyznamné,
ako sa v tejto knihe piSe. Z tohto vyplyva, ze dielo malo nielen informacnu
a zabavnu funkciu, ale malo sluzit' aj na ,komercény ucel” a ,reklamu” mesta.
Odrazaju sa tu podmienky, za ktorych dosiahol obraz mesta ako literar-
neho zanru rozmach v 19. storoéi. Stifter explicitne zamietol Statisticko
-topografické stvarnenie mesta, ale koncentroval sa na ,zivu Vieden*.
Vidiet tu uréitd podobnost' s tvodnymi slovami v Mercierovom diele Obrazy
Pariza (Hauber, 2009: 41).

Prvou skicou antologie je Aussicht und Betrachtungen von der Spitze
des St. Stephansturmes. Spolu so zaverecnym textom Gang durch die
Katakomben tvori literarny ramec zbierky, priCom rozprava¢ vyuzil
moznost zobrazit mesto z dvoch protikladnych pohfadov — z pohfadu
zhora a z pohladu zdola. Pozornost obratil nielen na mestsky priestor,
topografické detaily a viedenské obyvatelstvo, ale aj na celé fudstvo.
Mesto a ludia su pre neho objektom Studia. Tato skica sa povazuje za
najlepsiu Cast antoldgie (Buxbaum, 2005: 34). Uz z nazvu vyplyva, ze ma
ist opohlad na Vieden z vtacej perspektivy. Vzhladom na viacvyzna-
movost slova Betrachtungen tu ide nielen o vyhlad, ale aj pozorovania
a Uvahy z veZe Dému sv. Stefana. Stifter opisuje mesto, na ktoré sa pozera
zveze DOému sv. Stefana a svoje pozorovania adojmy komentuje
vlastnymi nazormi. Je to viacvrstvovy impresionisticky obraz vizualnych
dojmov z mesta a jeho okolia, spojeny s monologickymi uvahami,
reflexiami a nazormi autora na obyvatelov Viedne. Autor ohranicil svoj
uvodny opis mesta a uvahy o fnom na jeden den ajednu noc v Zivote
Viedne a jej obyvatelov. Na tuto skicu potom nadvazuju ostatné pribehy
a scenérie v antologii.

Rozpravacom je ,ja-rozpravac®, ktory je sucasne ,sprievodcom po
meste” a za ktorym sa pravdepodobne skryva sam autor. Stifter priSiel do
Viedne 15 rokov pred napisanim tohto diela a dlho sa v nej nevedel
zorientovat. Mozno sa teda domnievat, Ze preniesol do diela svoju vlastnu
skusenost a postrehy po prichode do velkomesta (Hauber, 2009: 47). Na
viacerych miestach rozpravac¢ priamo oslovuje Citatefla, kladie mu re¢nicke
otazky, snazi sa vzbudit jeho zaujem o pozoruhodnosti mesta, okolia
a samotné mesto: ,Nun, lieber Leser, schaue dir noch einmal“; ,geh mit
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mir, ich flihre dich bis zur Spitze deiner geliebten Pappel*; ,Siehst du, ein
graues Schimmern lduft schon hie und da“; ,Und da du das Rohr einmal in
den Hénden hast, so gehe nun damit etwas links"; ,Hast du hier den
Menschen in seiner Stédrke gesehen?“ a. i. (Stifter, 1844: V-XXI).

Podla Stiftera by si mal pozorovatel a citatel pomaly ,vychutnat®
mesto, kusok po kusku, lebo iba tak si ho méze zapamatat a uchovat
v mysli. Nabéada ich, aby sa stali su¢astou mesta: ,Diese Stadt muss wie
ein kostbares Nachessen, langsam, Stiickchen fiir Stiickchen mit Priifung
ausgekostet werden* [...], ,sei immer hier, werde gemach Einer aus ihnen,
und siehe, in geheimer Sympathie wirst du alle auf der Gasse erkennen, ja
so erkennen, dass du den Fremden sogleich herausfindest. Sie werden
tiberall mit dir reden, sie werden dich einladen, sie werden dir Freude
zutheilen; denn du bist jetzt einer der lhren” (Stifter, 1844: XVI).

Stifter sa okrem literarnej €innosti venoval aj malovaniu, a to vyrazne
ovplyvnilo jeho literarnu tvorbu a zalubu v poeticky ladenych obrazoch.
Skica Aussicht und Betrachtungen von der Spitze des St. Stephansturmes
obsahuje vela personifikacii, prirovnani, poetickych obrazov a zaujima-
vych metafor mesta Vieden: ulice sa jagaju v rannom lesku, okna su
pokryté ,zlatom®, krize na veZiach a kupoly Ziaria, slnko rozlieva svoj lesk
dodaleka, predmestia plavaju v jemnom modrom opare, sivy zablesk sa
tiahne mestom, hmla nad Dunajom postupne mizne a Dunaj sa javi ako
zlaty potok. Vidiecke domy na predmestiach prirovnava Stifter z pohladu
zhora k malym bielym bodkam Ziariacim ako plachta na mori, parnik na
Dunaji opisuje ako ,labut®, lod pri brehu ako ,Ciernu bodku“ a Dunajsky
ostrov ako ,strieborné zrkadlo®.

Uz v prvej vete sa prejavuje Stifter ako ,maliar* — postupne
rozprestiera pred cCitatelom velké ,platno“, obraz, na ktorom sa vini more
domov: ,So entrollen wir denn vorerst vor dem geneigten Leser dieser
Blatter die ungeheure Tafel, auf der dies Hdusermeer hinauswogt* (Stifter,
1844, s. V). Tato ,vodna“ metafora ,mora domov* je leitmotivom celého
textu (Hertling, 2006: 17) a objavuje sa na viacerych miestach. Obraz
nekonecnej preplnenej ulice a ruch, ktoré zazije fiktivny cudzinec
prichadzajuci do mesta, pripomina huciace viniace sa more, morsky priliv,
ktory ho vtiahne do svojho pradu.

Na prvy pohlad sa zda, Ze autor pozoruje zo straznej veze
navstevnika mesta, pocestného, ,imaginarneho cudzinca®, ktory vchadza
do neznameho mesta a putuje nim. Hertling sa domnieva, ze je to ,dvojnik®
autora, s ktorym sa identifikuje a pokusa sa najst vlastny pristup k novému
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priestoru — k mestu (Hertling, 2006: 18). Cudzinec ako prvé spozoruje
z dialky v ,mori domov* (,Hdusermeer*) ,topol*, oznacujuci centrum mesta.
Za touto, az na troch miestach sa objavujucou metaforou sa skryva hlavna
dominanta mesta — Ddm sv. Stefana, ktorého veza sa vypina nad mestom.
Je to ,topol“, ktory zbada kazdy, kto pride do mesta. Nazyva ho Stihlym
Jemnym“ topofom, pokojne tyCiacim sa vo vzduchu, okolo ktorého sa
rozprestiera mesto: ,Wenn man Siid und Siidwest ausnimmt, so mag der
Wanderer kommen [...] und er wird, bevor er noch ein Atom von der gro3en
Stadt erblicken kann, schon jene schlanke zarte luftige Pappel erblicken,
die still und ruhig in einem leichten blauen Dufte steht, und die Stelle
anzeigt, an der sich die noch nicht gesehene riesige Stadt hindehnet”
(Stifter, 1844: VI).

LFiktivny“ cudzinec vchadza do mesta, okolo neho sa Zenu vozy ako
splavované drevo do viru, postupne sa pred nim dviha mesto so strechami,
vezami a Ziariacimi bodmi. Vstupuje do mesta, valia sa na neho viny mesta
a zachyti ho nekonecna ulica ako valiaci sa prud ludi: ,Eine endlose Gasse
nimmt ihn auf; ein Strom, der schmutzige und glénzende Dinge treibt, wird
immer dichter, und immer l&rmender” (Stifter, 1844: VI). Straca orientacny
bod Dém sv. Stefana, ktory sa pre neho stava ,majakom* (Hauber, 2009:
47). Rozprava¢ upokojuje cudzinca a pozyva ho na prehliadku mesta na
svitani, chce ho zaviest na vrchol ,topola“ a ukazat mu ¢aro mesta: ,Nein,
mein Guter, aber du gehst in der Irre [...] morgen friih mit Tagesanbruch
geh mit mir, ich fiihre dich bis zur Spitze deiner geliebten Pappel empor,
und zeige dir von dort herab die Zauberei dieser Welt* (Stifter, 1844: VII).

Iritacia molochom mesta, prechadzajuca do odmietania, sa v Stifte-
rovych skiciach o Viedni komprimuje do omniprezentnej metafory mora
a prudu (Begemann, 1995: 15). Metaforu pridu mesta preniesol Stifter aj
na obrazy ludi: po chodniku sa tiahne Cierny prud ludi ako hemziaci sa
hmyz: ,Am Trottoirs des Haues zieht sich ein ununterbrochener schwarzer
Strom von Menschen wie hin wimmelnde Insekten“ (Stifter, 1844: XVII).
Metafory ,hmyzu“ sa objavuju aj na inych miestach textu. Stifter prirovnava
mesto k obrovskému plastu s v€elami, ludi k mravcom a koce k orechovym
Skrupinam, ktoré tahaju dva chrobaky (kone): ,die Menschen laufen wie
bunte Ameisen herum, und jene Kutsche gleitet wie eine schwarze
NuB3schale voriiber, von zwei Kéferchen gezogen“ (Stifter, 1844: IX).
Kasarne nazyva vcelim ufom, v ktorom sa hemzia bojovnici a zbrane: ,die
erste grol3e Alserkaserne, ein regsamer Bienenstock von Krieger- und
Waffengewimmel“(Stifter, 1844: XV).
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Zvieraciu metaforu pouZil aj pri obraze parnej lokomotivy. Prirovnava
ju k neskrotnym kornom, ktoré prekonaju kazdy odpor aich rychlost sa
vyrovna letu vtakov: ,Es ist eine Wagenremise [...] von furchtbaren
unbéndigen Rossen gezogen; ihr Schnauben ist erschiitternd, und der
Dampf ihrer Niistern geht als hohe dunkle Saule durch den Himmel; sie
zermalmen jeden Widerstand, und ihrem Laufe vergleicht sich nur der Flug
des Vogels* (Stifter, 1844: XI).

Mesto vnima Stifter aj ako text, ktory sa da Citat riadok po riadku: ,,Die
Sonne ist herauf! Die unten aber haben sie noch nicht — jetzt draullen
brennt plétzlich ein Teil der Stadt an; wie es blitzt und von Zeile zu Zeile
lodert!* (Stifter, 1844: VIII). Ludi nazyva ,pismenami®, ktoré piSu dejiny
sveta, a mesto sa stava knihou, v ktorej ludia a ich pribehy tvoria pismena
aslova. PretoZze zobrazil [udi ako pismena svetovej dramy, ako
signifikanty, ktoré robia svet Citatelnym textom, podarilo sa mu pretvorit
vlniace sa ,more mesta“ z amorfnej podoby na usporiadany tvar
(Begemann, 1995: 24).

Stifter nam predstavuje prebldzajuce sa mesto a nazyva ho spiacou
obludou. Prvé ranné vozy masiarov privazaju do jeho zaludka stravu. Po
tejto expresivnej metafore nasleduje ,metafora tela“. Mesto je ,zazratnym
telom* (,Wunderwerk von Kérper*, Stifter, 1844: V) a ulice su jeho tepnami,
cez ktoré prudi krv“ — pestry zivot: ,das Blut, der einfach rote Balsam,
strémt fréhlich durch die Adern des ganzen Kérpers® [...]; .minden sich
allerwérts Strallen, wie Adern zusammen® (Stifter, 1844: V-VI). Spiace
mesto sa postupne prebudza, ,natahuje svoje koncatiny“ ponad kopce
a Udolia, tu a tam po€ut zméatené zvuky, pripominajuce dychanie: , Theile
der Stadt, die dir immer gré3er wird, und ihre Glieder, gleichsam wie im
Morgenschlummer dehnend, (iber Hiigel und Théler hinaustreckt*[...], jetzt
féngt sich auch hier und dort in andern verworrenen Ténen zu regen an,
und dort und da erbrauset es sanft, wie Athemziige eines Erwachenden*
(Stifter, 1844: VIII). Tieto antropomorfické analdgie vyzdvihuju urcitu
zranitelnost mesta ako zivej bytosti (Hauber, 2009: 65). Obraz mesta ako
chvilami hrozivého utvaru plného chaosu a sucasne ako zivého
zranitelného tela poukazuje na Stifterove ambivalentné vnimanie mesta.

V protiklade k organickému obrazu mesta ako gigantu, ktory dycha
a natahuje svoje koncatiny pri zobudzani sa, je mesto po prebudeni sa
zobrazené ako ,stroj plny zvukov, ktory zacina pracovat. V8ade pocut
hukot, praskanie a rachotenie: ,Das Rollen, Rasseln und Prasseln wird
immer dichter, das verworrene Ténen ergreift alle Stadtteile, als ob sich
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Gassen und Hé&user durcheinander riihrten, bis ein einziges dichtes,
dumpfes, fortgehendes Brausen unausgesetzt durch die ganze Stadt geht.
Sie ist erwacht” (Stifter, 1844: 1X).

Na motiv mesta ako stroja nadviazal Stifter pri prirovnani mesta ku
kotucu. Pri pohlade zhora mu mesto pripomina obrovsky viniaci sa kotug,
ktory sa otaca okolo D6mu sv. Stefana: ,dann folge mir, dass wir unsere
Augen schweben lassen lber dieser Riesenscheibe” (Stifter, 1844: VI).
Tuto metaforu vyuziva Stifter aj pri podrobnejSom opise mesta. Na ,kotuci®
vidi hemzZenie sa a posuvanie striech, kominov, vezi, zmes hranolov,
kociek, pyramid a kopul: ,Wir sehen sie, wie eine Scheibe um unseren
Thurm herumliegen, ein Gewimmel und Geschiebe von Dédchern, Giebeln,
Schornsteinen, Thiirmen, ein Durcheinander von Prismen, Woiirfeln,
Piramiden, Paralelopipeden, Kuppeln® (Stifter, 1844: 1X). Pozorovatelovi
sa zda, ako keby stal vysoko ,na oto€nom kotuci“. Rozpravac pri opise
mesta pouziva mnozstvo slov, oznalujucich miesto a smer — vlavo,
vpravo, tam, vzadu, dalej doprava, z juhu na vychod, smerom na
severozapad atd. Citatel nadobuda dojem, Ze otvara ,mapu“ alebo ,plan
mesta“.

Rozpravac pri prehliadke mesta vyuZiva aj nové médium, ktoré vyrazne
rozSiruje jeho pohlad — ,dalekohfad®. Ten funguje suCasne ako extenzia
pohladu, ako rozSirenie ludského oka pozorovatefa, ktorou sa dosahuje
priblizujuca ,nekonecnost” pozerania sa do dialky (Hauber, 2009: 51-53). To
umoznilo Stifterovi vybrat a priblizit jednotlivosti a osobitosti zo Zivota
velkomesta. V texte sa striedaju viaceré perspektivy pohladu z veze, ktoré
méze sprievodca mestom vyuZit pri prehliadke mesta — pohlad do hibky, do
dialky, prostrednictvom dalekohfadu a pribliZzovanie a posuvanie do dialky.
Pohlad zveze ponuka podla Lengauera poriadok a prehlad, a stavba
samotna sa stava hermeneutickym nastrojom pre vnimanie skutoCnosti
(Lengauer, 1994: 130).

Autor postupne ukazuje fiktivnemu navstevnikovi mesta a Citatelovi
jednotlivé dominanty a pamatihodnosti mesta (Namestie sv. Stefana,
kupoly Kostola sv. Petra, veze kostola benediktinskeho radu Schotten-
kirche, Klastor sv. Michala, Kostol sv. Augustina, kapucinsky kostol,
najstarsi kostol v meste — Kostol sv. Ruprechta, Kostol Panny Marie na
brehu, univerzitu, Prater, vrch Schneeberg, Dunaj, zamok Belvedere,
polytechnicku Skolu). Samotny cisarsky zamok Hofburg s ,déstojnymi
budovami“ nazyva ,malym mestom“ vo velkom meste. Od centra mesta
prechadza autor k predmestiam okolo Glacis (exaktne uvadza ich pocet
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35), ktoré vlastne dodavaju tomuto mestu jeho velkost. Stifter poukazuje na
rozrastanie sa mesta, ktoré postupne ,zhltlo“ okolit¢ dediny. Jednotlivé
budovy a lokality mesta su alegoricky suhrnom a stelesnenim pozitivnych
a negativnych sil, ktoré hybu ludmi a svetom, resp. dejinami fudstva a sveta.
Okrem mestskych stavieb, ako napr. Zelezniéna stanica, mincovria, Dom
kandnov smeruje pohlad a reflexie na s nimi suvisiace fenomény, ako napr.
peniaze, masovost mesta a technicky pokrok (Hauber, 2009: 64).

Po vizualnej prehliadke mesta sa autor stale viac ponara do svojich
reflexii a v texte prevladaju jeho komentare na dianie a Zivot v meste,
v ktorych vyjadruje nielen svoj obdiv k mestu a jeho obyvatelom, ale na
niektorych miestach podrobuje kritike ludi aich konanie. Na priklade
mincovne (Miinzhaus) konkretizuje Stifter negativne nasledky kapita-
listického penazného hospodarstva (Kauffmann, 1994: 39). Mincovhu
opisuje ako velku, vazenu a zvlastnu budovu. V nej sa vyraba vec (,Ding*)
malého, takmer nijakého UZitku, v ktorej vSak vdaka konvencii ,drieme*
suhrn vSetkého ddlezitého. Peniaze nazyva Stifter prazdnym, bezvyznam-
nym zastupcom maijetkov (,ein hohler unbedeutender Vertreter der wahren
Giter*), démonom (,ein Ddmon, seine Farbe wechselnd®), oslepujucim
prizrakom (,ein blendend Gespenst‘), za ktorym sa zenu miliény ludi:
.wieder Erwerb, wieder Genul3, immer steigend, immer zu — grbéRerer
Gewinn, gréBrer Genul3* (Stifter, 1844: XIIl). Je to podla neho tajomna
priepast, z ktorej sa vynaraju vSetky pdzitky sveta a do ktorej zahadzuju
ludia najvacsi majetok tohto sveta — lasku k bliznemu.

V podobne kritickom, av8ak aj ironickom duchu sa vyjadruje Stifter aj
o Dome kanonov (Kanonenhaus) a Dome invalidov (/nvalidenhaus). Dom
kandénov charakterizuje ako budovu na vyrobu veci z kovu (kandnov), ktoré
su takmer tak uzitocné a neSkodné ako peniaze, a budu fungovat iba
dovtedy, kym fudstvo nedostane rozum: ,Gebdude, wo man auch ein Ding
aus Metall macht, das beinahe so niitzlich ist wie das Geld, und fast nicht
so schédlich, nédmlich die Kanonen® [...] und taugen nur so lange, bis
einmal die gesamte Menschheit verniinftig wird“ (Stifter, 1844: XIlI).

Dom invalidov preZije podla Stiftera iba dovtedy, kym bude jestvovat
Kanonenhaus, ale nikto nevie, kedy pride doba, ked obe institucie uz
nebudu potrebné: ,Es ist das Invalidenhaus, und zwar wie gesagt, nur so
lange tauglich, als man auch das Kanonenhaus braucht, aber es lebt noch
keiner, der es wiil3te, wann jene Zeit kommen wird, da beide nicht mehr
néthig sind” (Stifter, 1844: XII).
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Pohlady do blizka sa striedaju s pohfadmi do dialky. Pred citatefom
sa otvara panorama okolitej krajiny Viedne. Cesta od Domu invalidov, po
ktorej kazdy den jazdia vozy a kone, smeruje do Madarska a dalekého
Orientu. Dalsia cesta vedie popri Dunaji, ktory pretinajui dva mosty (stary
je uréeny pre vozy a chodcov, novy pre Zeleznicu) do ,zahrady Viedne* —
Pratra. Popri Dunaji sa tiahnu velké lany poli Aspernu a Wagramu,
prina8ajuce fudom hlavného mesta raz obzivu a blaho, inokedy zase
nestastie, pretoze boli posiate ,zeleznymi zrnami (gufkami zo strelnych
zbrani): ,Man hat vor nicht ldnger Zeit dort einmal eiserne Kérner geséet,
und wer weil3, ob nicht die Millionen goldner, die eben dort der Ernte
entgegenreisen, eine Frucht dieser eiserne sind; denn dort haben die
Viélker gelernt, dass Einer besiegt werden konnte, der bis dahin schier
unbesieglich schien” (Stifter, 1844: XIV). To je narazka na bitku Rakuska
proti Francuzsku pri Asperne v roku 1809, poc¢as ktorej zahynuli stovky
ludi. Stifter zd6razriuje vyznam tejto udalosti, pretoZe sa na nej ukazalo,
Ze aj niekto, kto sa zda byt neporazitefnym (Napoleon), méze byt
porazeny.

Druhou tragickou historickou udalostou, ktoru autor uvadza
v suvislosti s Viedrou, su marcové zaplavy v roku 1830. Aj tuto negativnu
udalost opisuje poetickymi obrazmi. Rozprava¢ ukazuje cudzincovi miesto,
ktoré pred par rokmi rieka zaplavila: sivé marcové nebo ako pokojna matna
kupola hladelo nepohnuto nadol, a tam, kde sa sIinko predralo cez sivé
mraky, rozprestrelo trblietajucu sa mozaiku a nadherne ligotavé obrazy na
strasnu vodnu hladinu, voda znova odtiekla a s fou aj vela zivotov — ale
Dunajsky ostrov tam znova stoji jasne a Ziarivo: ,Wenn du nun noch weiter
links gehst, so streift dein Blick lber die Inselstadt, die unser Strom vor
wenig Jahren so arg heimgesucht hat. [...], der graue Mé&rzhimmel, wie
eine ruhige matte Kuppel, sah unbeweglich nieder, und wo die Sonne das
Grau durchdringen konnte, da legte sie flimmernde Mosaik und prachtvoll
glitzernde Bilder auf den furchtbaren Spiegel. Die Wasser rannen wieder
ab, und manches Leben mit — aber die Inselstadt steht wieder heiter und
gldnzend da“ (Stifter, 1844: XV).

Od Dunaja sa autor presuva k ,novej budove, ktora sa tak kolosalne
a takmer egyptsky vazne tiahne popri piesCine“. Je to Kriminalny drad
(Kriminalgeb&ude). Podobne ako pri mincovni, Dome kanénov a Dome
invalidov spochybriuje Stifter jeho vyznam a dufa, Ze jedného dna bude aj
tato budova nepotrebna: ,Wenn einst jene verniinftige Zeit erscheint, wo
man keine Kanonen mehr néthig haben wird, da wird auch dieses Haus
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unbrauchbar werden und vielleicht erschallen dann Freudegesénge in den
Zellen, wo jetzt die Reue und Verzweiflung briitet — oder vielleicht ist das feste
Haus léngst in Staub zerfallen, und etwas anderes steht wieder an seiner
Stelle, ehe jene Zeit gekommen® (Stifter, 1844: XV). Kriminalny urad chrani
pred ,vnutornym nestastim” a budova oproti — kasarne (,Alserkaserne”) pred
»vonkajSim nestastim®. ,So wie dies Haus vor innerem Unheil wahret, so
wahrt das andere rechts gegentiber vor dul3erem* (Stifter, 1844: XV).

Po prehliadke Viedne ,zvonka“ ukazuje Stifter cudzincovi a Citatefom
Vieden ,zvnutra“. Panorama mesta a jeho vonkajSich rozmerov sa meni na
panoramu fudi a vnutornych pomerov v meste. Jadro tvoria viaceré
pribehy o osudoch [udi, ktoré dotvaraju celkovy obraz Zivota v meste.
Stifter nahliada do ,vnutra domov* a zamysla sa nad tym, ako fudia ziju
a ¢o ovplyvriuje ich Zivot. Vymenuva viaceré faktory (Stastie, nestastie,
chudoba, bieda, marnivost, lakomost, pycha, lenivost) a pocity ludi (laska,
radost, trapenie a pod.).

Druha Cast’ skice obsahuje pasaze, v ktorych hodnoti Viedencanov
a uvadza ich kladné a zaporné stranky: ,Es ist ein tausendgestaltig, ein
seltsam Volk, durcheinandergewiirfelt mit allen Vortrefflichkeiten und
Tugenden, und mit allen Leidenschaften und Lastern® (Stifter, 1844: XVI).
Tento obraz fudu bezchybne zapada do alegorickej skice mesta. Jeho
zdanliva roznorodost' vyplyva z kombinacie cnosti a neresti (Kauffmann,
1994: 399). Stifter vyzdvihuje na obyvateloch Viedne ich radost zo Zivota,
dobrosrdecnost, humor a Sibalstvo. AvSak tak ako mesto, aj lud uz na prvy
pohlad prekvapuje a zaroven matie rozpravaca. Ked pozorovatelovi
ukazuje obrovsky ruch na Stefanskom namesti (Stephansplatz), prirovna-
va ho k vriacemu kotlu, fungujucemu podla nejakého tajného, nemenného
zakona.

V zavere textu Stifter v podstate opakuje svoje myslienky z uvodu
skice a pateticky poukazuje na protiklady v meste, ktoré mu dodavaju jeho
jedinecny charakter. Vyzyva fiktivneho cudzinca, aby ziSiel z veze Dému
sv. Stefana, podrobne si prezrel mesto a stal sa jednym z tych, ktori chcu
zit a zomriet vo Viedni: ,Jetzt Scherz, jetzt Ernst, jetzt ein Einzelkind, jetzt
Gruppen und Massen — und dies alles zusammen malet dir dann zuletzt
Geist und Bedeutung dieser Stadt[...] und beachte es und studiere es, und
werde gemach auch Eines aus diesen Allen, welche in Wien leben, und
leben sterben wollen nur in Wien“ (Stifter, 1844: XXI).

Recenzie antologie ,Wien und die Wiener* boli rozne. Recenzent
v Casopise Humorist* odporucil dielo nielen cudzincom, ale aj obyvatelom
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Viedne (Humorist, 1844, €. 186: 744). Kritika v Casopise Sonntagsblétter
(Sonntagsblatter, 1844, &. 33: 775-776) vyzdvihla jeho lokalno-patriotické
zameranie a Siroky zaber. Hoci vyjadrila prianie, aby malo dielo pokra¢ovanie,
zo zaverecného komentaru, Ze dielo je zaujimavé a vyznamné tym, ¢o v fiom
chyba, nadobuda Citatel recenzie ,zmieSané“ dojmy o diele. Najpodrobnejsiu,
ale najkritickejSiu recenziu uverejnil asopis Osterreichische Blétter fiir
Literatur und Kunst (Osterreichische Bléatter fiir Literatur und Kunst, 1845,
€. 80: 619-621), ktory sa vS8ak pri hodnoteni sustredil predovSetkym na
Stifterove prispevky v antoldgii. Skica ,Aussicht und Betrachtungen von der
Spitze des St. Stephansturmes” ma podla autora recenzie vSetky znaky
Stifterovho literarneho majstrovstva, nazyva ju nadhernym Zzanrovym
obrazom v elegickom tone, ktory vSak posobi umelo. Su€asne sa recenzent
zamysla nad tym, ¢i je to skuto€ne prava tvar Viedne.

Zaveretna skica ,Gang durch die Katakomben“ tvori z hladiska
pohladu na mesto Vieden ,protipdl® prvej skice, pretoze pri zobrazeni
mesta ide o pohlad zdola, resp. pohlad do hibky mesta v katakombach
pod Démom sv. Stefana. Riha poukazuje na formalny obrat pohladu zhora
na pohfad zdola (Riha, 1970: 110). Obermaier vyzdvihuje obsahovy obrat
od zivého mesta k mestu mitvych (Obermaier, 1985: 44). Uz to nie je stale
sa pohybujuci organizmus mesta a vesely, optimisticky pohlad na mesto
a ludi, ktory nam ukézal rozpravac z prvej skice, ale nepohyblivé ,mesto
mftvych® a hniloba, skryté v podzemi Viedne, zachytené v pochmurnom
a smutnom toéne. Ostatné Stifterove skice v antologii zobrazuju jej
obyvatelov, typické javy, udalosti a okolie Viedne (zabavny park Prater,
bisi trh, vyklady obchodov a oznamy v meste, vylety do prirody v okoli
mesta, Zivot a byvanie vidieckych Studentov vo Viedni, ivahy o viedenskej
poste, pocasi, salénoch atd.).

V antoldgii ,Wien und die Wiener in Bildern aus dem Leben® su
citelné urcité stopy cenzury. Dielo je protikladom doby, v ktorej vzniklo.
Politika rakuskeho kancelara Metternicha sice zabezpecila po napoleon-
skych vojnach v Eurdpe na niekolko desatro€i mier a prosperitu, viedla
vSak aj k potlacaniu liberalnych hnuti a slobody prejavu. Metternich bol
presvedéenym zastancom absolutizmu a monarchie a nepriatelom
liberalizmu. Jeho represivna politika bola zaloZzena na politickej a nabo-
zenskej cenzure, Spionazi a kontrole. Autori preto nesiahali po haklivych
témach ako su napr. cirkev, politika vlady, armada, vzdelavanie, socialne
problémy apod. To sa odraza aj v Stifterovej antologii o Viedni a jej
obyvateloch.
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Obr. €. 3: Pohlad z veze Dému sv. Stefana v roku 1860

3.2 Vieden v Grillparzerovej novele Der arme Spielmann

Novela Der arme Spielmann (Chudobny muzikant, 1848) od Franza
Grillparzera (1791-1872) je tragickym pribehom o chudobnom huslistovi.
Grillparzer zacal pracovat na diele v roku 1831, viackrat ho prepracoval a
az v roku 1846 poslal vydavatelovi Gustavovi Heckenastovi, ktory ho o rok
neskor prvykrat uverejnil v Casopise Iris — Deutscher Almanach fiir 1848
(Nemecky almanach za rok 1848). Po tomto diele bola v roku 1968
pomenovana ulica vo Viedni Die Spielmanngasse v 20. viedenskom
okrese.

Nametom pre vznik novely boli pravdepodobne autorove viastné
zazitky — jeho stretnutie s muzikantom v hostinci, ktory neskér zahynul
poCas zaplav vroku 1830, ako uvadza Grillparzer v liste vydavatelovi
Heckenastovi zo dna 19.12.1847. Hoci Grillparzer zdéraznuje realny
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zdklad pribehu, neskor$i vydavatel Grillparzerovych diel Backmann
dokazal, ze niektoré fakty spominaného zazitku nezodpovedaju skutoc-
nosti. Hostinec sa nenachadza na ulici Spiegelgasse, kde Grillparzer byval
v rokoch 1844-1847, ale na ulici Dorotheergasse. Zaplavy vo Viedni v noci
1. marca 1830 zasiahli Brigittenau (v su¢asnosti 20. viedensky okres), kde
boli iba dve obete, ovela menej ako v oblasti Leopoldstadt (2. viedensky
okres), v ktorom prislo o Zivot az 47 fudi (Backmann, 1930: 308). Vzhladom
na skutocnost, ze dielo vznikalo pocas velmi dlhého obdobia, ma udajna
spomienka autora zjavne C&rty literarneho spracovania, ktorého narativne
Struktdry su pésobivejSie ako jej skér nahodny namet (Seeba, 1990: 105).

Novela Der arme Spielmann je ramcovym rozpravanim, v ktorom sa
prelina pribeh rozpravata a hlavného hrdinu. Na zadciatku opisuje
rozpravac svoje stretnutie s huslistom Jakobom, ktory mu porozprava svoj
zivotny pribeh. Jakob pochadza z bohatej a vplyvnej viedenskej rodiny
dvorného radcu, stroskotdva vSak v Zivote, nedokaze sa prisposobit
Zelaniam otca a poziadavkam spolo¢nosti astava sa vydedencom
a zobrakom. Iba laska k Barbare a hra na husliach napifiaju jeho Zivot
radostou. Povazuje sa za dobrého hudobnika, hoci si svojim umenim
takmer ni¢ nezarobi, a okolie na jeho slabu hru reaguje vysmechom.
V zavere pribehu poc€as zaplav pomaha zachrafiovat fudi a majetok,
pritom prechladne a nasledne zomiera. Rozprava¢ sleduje pohrebny
sprievod za mftvym huslistom.

Niektori autori (Silz,1954; Nadler 1948; Wiese, 1964; Naumann,1956)
nasli v Zivotnom pribehu chudobného huslistu urcité paralely so Zivotom
Grillparzera. V diele vidia spisovatelov autoportrét a odraz jeho osobného
sklamania, nedostatok vlastného a umeleckého sebavedomia, ktorym
Grillparzer trpel po neuspechu niektorych svojich literarnych diel.
Autobiograficky nadych pribehu poukazuje v niektorych epizédach na
psychicku dispoziciu autora a jeho vlastnu sebakritiku. Dielo vySlo v ¢ase,
ked sa Grillparzer stiahol z literarnej scény predovsetkym po neuspechu
jeho dramy Weh dem, der liigt (Beda tomu, kto klame, 1838).

K pochybnostiam o Grillparzerovej vlastnej umeleckej vyjadrovacej
schopnosti sa pridruzila aj jeho hiboka nedbévera vodi Citatelskému publiku
a recenzentom. V jednom liste vydavatefovi almanachu /ris napisal, Zze za
svoju novelu o€akava iba velmi malu pochvalu (Grillparzer, 1930: 25).
Grillparzer, ktory cely Zivot bojoval o uznanie a trpel pod tymto tlakom, sa
utiekal do predstavy sice objektivne neuspeSného umelca, nereflektu-
juceho svoj neuspech, avS8ak naplneného svojim umenim a tym aj
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subjektivne Stastného naivného umelca. Na zaklade toho mdzeme dielo
Der arme Spielmann oznadit za literarnu sebareflexiu autora. V novele
nachadzame v obmenenej forme aj iné biografické fakty, napr. Grillparze-
rov vztah k hudbe a k jeho ,veénej neveste” Katharine Frohlich, smrt jeho
brata utopenim, vztah k otcovi — UspeSnému advokatovi.

Nielen urcité realne pozadie pribehu podciarkuje autentickost
pribehu, ale aj historicky a geograficky kontext: obraz Viedne v obdobi
zivota Grillparzera a exaktna topografia na zaciatku pribehu. V texte sa
spominaju viaceré konkrétne miesta a ulice Viedne (mestské casti
Brigittenau a Leopoldstadt, parky Augarten a Prater, Peterskirche (Kostol
sv. Petra), ulice Taborstral’e a Gartnergasse). Realistické ,viedenské® érty
nachadzame aj v zobrazeni ludovej slavnosti, v opise fudovych mas, opise
kancelarie a uradnickeho sveta jeho otca aaj v epickej pritomnosti
mestiackej atmosféry v obchode so zmieSanym tovarom.

Z hladiska perspektivy rozprava¢a ide o dvoch rozpravacov:
rozpravaca ramcového deja — uspeSného spisovatela, dramatika, ktory
pozoruje Zivot vo Viedni, a huslistu — rozpravaca vnutorného deja. Novelu
teda tvori osobné pozorovanie rozpravaca a vlastny dej, do ktorého je
rozpravac¢ postupne vtiahnuty. Ramcovy rozpravac s jemnym a laskavym
humorom opisuje fudi ponahlajucich sa na slavnost. Medzi zobravymi
muzikantmi, stojacimi na okraji ulice objavi starého huslistu, ktory hra sice
s velkym zanietenim, ale faloSne. To vzbudi jeho pozornost, nadviaze
s nim kontakt a postupne sa po€as navstev u huslistu dozvie jeho smutny
Zivotny pribeh.

Na zaciatku je rozpravac ,sprievodcom® Viedriou, priblizuje nam zZivot
vo Viedni, jej obyvatelov, konkrétne miesta a udalosti, spojené s tymto
mestom. Tento nestranny pozorovatel postupne odkryva svoju tvar. Po
stretnuti s chudobnym huslistom a vypocuti si jeho pribehu sa meni jeho
rozpravacska perspektiva a stava sa sucastou deja. Je ,vasnivym
milovnikom ludi a predovsetkym ludu® (,/eidenschaftlicher Liebhaber der
Menschen, vorziiglich des Volkes®) (Grillparzer, 1979: 5), ktory sa rad
zUc€asthuje na réznych ludovych slavnostiach, a postupne odhaluje svoje
nazory a postoje.

V novele je zobrazeny typicky viedensky kolorit. Vieden tu nie je iba
kulisou, ale ,aj jednym z protagonistov® (Kliger, 2007: 30). Dej pribehu sa
zaCina v Casti Viedne Brigittenau poc¢as ludovej slavnosti Brigittakirtag: ,/n
Wien ist der Sonntag nach dem Vollmonde im Monat Juli jedes Jahres samt
dem darauffolgenden Tage ein eigentliches Volksfest, wenn je ein Fest
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diesen Namen verdient hat. An diesem Tage feiert die mit dem Augarten,
der Leopoldstadt, dem Prater in ununterbrochener Lustreihe zusammen-
héngende Brigittenau ihre Kirchweihe® (Grillparzer, 1979: 3).

Brigittenau bol v minulosti haj medzi dunajskym kanalom a Dunajom.
Viedencania sem radi chodili na vylety, prechadzky a za zabavou. Po
postaveni Kaplnky sv. Brigity sa stalo zvykom, Ze sa kazdoro¢ne (1775-
1842) v jej okoli na Stvrtd nedelu po Turiciach konala na pocest jej
patronky slavnost, nazyvana ,Brigittakirtag®, ktora sa u obyvatel'stva teSila
velkej oblube, predovSetkym v predmarcovom obdobi, ked sa mestianstvo
viac priklanalo ku kulture a zucastfiovalo sa kulturnych podujati. Nedaleko
miesta konania bol postaveny ,zabavny podnik“ — koloseum (1835), ku
ktorému v rokoch 1840-1842 viedla aj konska zeleznica — ,prvy viedensky
hromadny dopravny prostriedok® (Gugitz, 1956: 298-300). Brigittakirtag
bola letna slavnost pre vSetky spoloCenské vrstvy Viedne, o ktorej sa
pravidelne pisalo vo vtedajSej tlaci a kazdoro€ne pritiahla vySe 80.000
navstevnikov. Neskor postupne upadala a po roku 1848 bola zakazana.

Slavnost oznacuje autor za saturnalie: ,Von Brigittenkirchtag zu
Brigittenkirchtag zahlt seine guten Tage das arbeitende Volk. Lange
erwartet, erscheint endlich das saturnalische Fest* (Grillparzer, 1979: 3).
Saturnalie boli sviatky v starovekom Rime na pocest boha Saturna, ktory
bojoval proti viadnucemu poriadku a zvrhol svojho otca. Po¢as tychto oslav
sa nerobili rozdiely medzi panmi a otrokmi. Prave tuto skutocnost zobrazil
Grillparzer na zacCiatku novely. Aj Brigittakirtag bola ,mestianska“ slavnost,
na ktorej sa stierali socialne rozdiely medzi fudmi. Navstevoval ju nielen
obycajny lud, ale aj bohati fudia, ktori sa pocas nej stavali ,su€astou fudu®.
Presne v tomto duchu opisal Grillparzer atmosféru tejto slavnosti: ,Das
Volk besucht es und gibt es selbst; und wenn Vornehmere dabei
erscheinen, so kénnen sie es nur in ihrer Eigenschatft als Glieder des Volks.
Da ist keine Méglichkeit der Absonderung; wenigstens vor einigen Jahren
noch war keine“ (Grillparzer, 1979: 3).

Po objektivnej sprave o charaktere slavnosti nasleduje podrobné
rozpravanie o tom, ¢o sa deje v ten deri medzi centrom Viedne a mostom
cez Dunaj. Rozpravac¢ detailne opisuje, ako sa ludia teSia na slavnost, ich
cestu cez most a hradzu az po vstupnu branu. Grillparzer poukazuje nielen
na to, ako sa tu navzajom mieSaju vSetky vrstvy spolo¢nosti a predbiehaju
povozy chudobnych a bohatych, ale aj na vSade vladnuci chaos a zmatok:
.Da entsteht Aufruhr in der gutmdiitig ruhigen Stadt. Eine wogende Menge
erfiillt die StralBen. Gerdusch von Fultritten, Gemurmel von Sprechenden,
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das hie und da ein lauter Ausruf durchzuckt. Der Unterschied der Sténde
ist verschwunden; Biirger und Soldat teilt die Bewegung. An den Toren der
Stadt wéchst der Drang” (Grillparzer, 1979: 3).

Grillparzer vyuziva pri opise mnozstva ludi metafory vody. Lud
prirovnava k viniacej sa mase, ktora sa vydala na cestu do Brigittenau: ,Eine
wogende Menge effiillt die StralBen. Gerdusch von Ful3tritten, Gemurmel von
Sprechenden, das hie und da ein lauter Ausruf durchzuckt” (Grillparzer, 1979:
3). Po prichode na most cez Dunaj sa fudia menia na burlivu vinu, tiahnucu
sa paralelne s prddom Dunaja pod mostom: ,Genommen, verloren und
wiedergenommen, ist endlich der Ausgang erkdmpft. Aber die Donaubriicke
bietet neue Schwierigkeiten. Auch hier siegreich, ziehen endlich zwei Stréme,
die alte Donau und die geschwollnere Woge des Volks, sich kreuzend quer
unter- und libereinander, die Donau ihrem alten Flu3bette nach, der Strom
des Volkes, der Einddmmung der Briicke entnommen, ein weiter, tosender
See, sich ergieBend in alles deckender Uberschwemmung“ (Grillparzer,
1979: 3). Tato scéna a metafora ,burlivej viny fudi“ je akousi predpovedou
neskorSich udalosti v pribehu — povodne v meste.

Obraz vtedajSej Viedne nam postupne vyrasta pred o€ami. Rozpravac
stretava hlavného hrdinu obklopeného fudmi, ktori mu nedavaju za jeho
zlt hru na husliach skoro Ziadne peniaze. On si vS8ak nahovara, ze je
velkym hudobnym umelcom a staZuje sa, Ze publikum nema sluch. Je to
Cudak, clovek, ktory v Zivote zlyhava. Hudba je jedinou konstantou jeho
Zivota, utechou, ,spolubyvajucou jeho samoty” a Unikom z nej: ,Das Lied
unten im Hofe und die Téne von meinen Fingern an mein Ohr, Mitbewohner
meiner Einsamkeit* (Grillparzer, 1979: 24). Tato uloha vydedenca —
Cloveka, ktory nezapada do prostredia, a tym prostredim je Vieden — sa
v zavere pribehu meni.

Pocas zaplav v roku 1830, ktoré su realnou historickou udalostou, sa
Jakob vracia do svojho rodného mesta, podiela sa na zachrane ludi
a pritom zahynie (Kliger, 2007: 31). Hoci protagonista vo fikcionalnej
realite Uspesny nie je, podari sa mu vo vynimocne;j situacii po€as slavnosti
integrovat medzi ostatnych ludi. Mimo mestianskych a spolo€enskych
konvencii ide Jakob svojou vlastnou, skromnou, ale pre neho ,$tastnou®
cestou. Jeho Zivotny pribeh je zobrazeny bez akéhokolvek prikraslenia a aj
jeho hrdinsky ¢&in, ktory mu privodi smrt, je v podstate realnym
a ,chladnym“ pohfadom na vtedajSiu Viederi.
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Rozprava¢ sympatizuje s tymto ¢lovekom ,vC€erajSka“, pretoze aj on
ma podobné problémy, ani on nie je prispdsobivym ¢lovekom novej doby,
nie je ciefavedomy a dokaze premarnit def bezmyslienkovitym rozpty-
lenim sa a sebatryzniacou zadumcivostou: ,Ich kann mich daher nur
schwer entschlie8en, am frilhen Morgen mein Zimmer zu verlassen, und
wenn ich ohne vollgiiltige Ursache mich einmal dazu nétige, so habe ich
fiir den (brigen Tag nur die Wahl zwischen gedankenloser Zerstreuung
oder selbstquélerischem Triibsinn® (Grillparzer, 1979: 16).

Pocas kontaktu s huslistom sa rozprava¢ dozvie, ako velmi rychlo
mozno v 19. storoCi vo Viedni postupit na spoloenskom rebricku, ale
suc€asne aj klesnut na samé dno, a ako vyrazne sa stieraju rozdiely medzi
spoloCenskymi triedami. Jakob pochadza z bohatej rodiny uradnika
a zalubi sa do Barbary — dcéry obchodnika, ktord vSak nemdze ziskat,
pretoze sa nechal okradnut o svoje dedi¢stvo. Otcovi Barbary sice
imponuje vzdelanie napadnika jeho dcéry, ale peniaze su pre neho
doélezitejsSie.

Atmosféru Viedne citit' v celom texte. Je to ,viedensky pribeh* nielen
preto, Zze Vieden s jednotlivymi mestskymi astami v riom tvori pozadie, ale
aj preto, Ze od zaciatku az do konca, je ,naplneny hudbou® (Politzer, 1958:
373), o dokazuje aj jeho nazov. Podla Augusta Sauera je tento pribeh
0 osamelom huslistovi oslavou starej, postupne doznievajucej viedenskej
hudby a sucasne stelesnenim zanikajucej Viedne: ,Der einsame Mann mit
der Geige wird zur Verkldrung und Verkérperung der alten verklungenen
Wiener Musik, ist die Verkérperung und Verkldrung des alten, damals eben
untergehenden Wien selbst‘ (Sauer, 1892: 80).

Zobrajuci muzikant Jakob je personifikaciou upadajlcej starej Viedne.
Nie je to vSak jedina postava poukazujuca na upadok Viedne. V pribehu sa
spominaju aj dalsi pouliéni muzikanti: harfistka s nepritomnym pohladom,
starec — invalid sdrevenou nohou apohladom plnym bolesti, hrajici
pravdepodobne na vlastnoru¢ne vyrobenom nastroji podobajiucom sa na
verklik, achromy zarasteny chlapec, ktory donekone¢na hra val€ik na
husliach prilozenych k znetvorenej hrudi: ,,Eine Harfenspielerin mit widerlich
starrenden Augen. Ein alter invalider Stelzful3, der auf einem entsetzlichen,
offenbar von ihm selbst verfertigten Instrumente, halb Hackbrett und halb
Drehorgel, die Schmerzen seiner Verwundung dem allgemeinen Mitleid auf
eine analoge Weise empfindbar machen wollte. Ein lahmer, verwachsener
Knabe, er und seine Violine einen einzigen ununterscheidbaren Knduel
bildend, der endlos fortrollende Walzer mit all der hektischen Heftigkeit seiner
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verbildeten Brust herabspielte® (Grillparzer, 1979: 7). Zaujimavostou je, Ze
vSetci muzikanti su nejakym spdsobom telesne postihnuti. Veseli pouli¢ni
muzikanti vzdy patrili ku koloritu centra mesta a svojou hrou obveselovali
okolie. Muzikanti v tomto pribehu sa neusmievaju a nehraju pre zabavu
ludi, ale preto, aby preZili. Aj to poukazuje na odvratenu stranu mesta
a jeho Upadok a rozklad. Zobrazenie tychto muzikantov pripomina skoér
naturalisticky obraz ako ,romanticky“ obraz Viedne. Je to obraz piny
tragédie ludského zivota, ktory vzbudzuje u Citatelov sucit nad nestastim
inych fudi.

Aj zavere€na scéna hrézy pocas zaplav nesie v sebe ur€itu symboliku
spolo¢enskej katastrofy. Opis pohladu na ¢ast Viedne Leopoldstadt po
silnych zaplavach v roku 1830 ma naturalisticky nadych — desivy pohlad
na Brigittenau, dolamané lode, stojaca voda v prizemiach domov,
plavajuce predmety, mnozstvo mftvol pri brane, nestastim postihnuti
obyvatelia driapajuci sa na okna: ,Der Anblick der Leopoldstadt war
grauenhatt. In den StralBen zerbrochene Schiffe und Gerétschaften, in den
Erdgeschossen zum Teil noch stehendes Wasser und schwimmende
Habe. Als ich, dem Gedrdnge ausweichend, an ein zugelehntes Hoftor
hintrat, gab dieses nach und zeigte im Torwege eine Reihe von Leichen
[...]im Innern der Gemé&cher waren noch hie und da, aufrecht stehend und
an die Gitterfenster angekrallt, verungliickte Bewohner zu sehen”
(Grillparzer, 1979: 53).

Zvlastnostou Grillparzerovho realizmu v tomto pribehu je spojenie
realistického zobrazenia s mytickymi prvkami. V texte nachadzame viaceré
mytologické odkazy. Okrem prirovnania slavnosti k starorimskym
saturnaliam su to aj symboly réznych postav. Postavy Zzobravych
muzikantov pred vstupom na slavnost nie su iba typickymi jarmocnymi
postavami, ale aj alegdériami a mytickymi postavami. S tym suvisia aj mena
hlavnych postav: Jakub (pomenovany podla postavy v Starom zakone)
a Barbara (podla legendy o svatej Barbore). Samotné miesto slavnosti
nazyva autor podfa monumentéalnej vstupnej brany na aténsku Akropolu
.Propyleja“. Opisy scén zo slavnosti vyvolavaju predstavu zlatého veku,
v ktorom [udia zabudaju na utrpenie v redlnom Zivote: ,Alle Leiden sind
vergessen. Die zu Wagen Gekommenen steigen aus und mischen sich
unter die Ful3gédnger, Téne entfernter Tanzmusik schallen heriiber, vom
Jubel der neu Ankommenden beantwortet. Und so fort und immer weiter,
bis endlich der breite Hafen der Lust sich auftut und Wald und Wiese, Musik
und Tanz, Wein und Schmaus, Schattenspiel und Seiltdnzer, Erleuchtung
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und Feuerwerk sich zu einem pays de cocagne, einem Eldorado, einem
eigentlichen Schlaraffenlande vereinigen® (Grillparzer, 1979: 5).

Niektori autori sa domnievaju, Ze novela v sebe skryva utopicky a aj
revoluény potencial a naznaky moznosti revolty nizSich vrstiev spolo¢nosti.
Podla Seebu symbolizuje mytologicka postava Saturna nielen raj, ale
stelesfiuje aj revoluciu. Slavnost, ktora sa kona v mesiaci jul, je
z ¢asového hladiska reminiscenciou franclizskej revollcie v roku 1830
(Seeba, 1990: 117). Uvodna scéna mdZe naznadovat, Ze zhromazdovanie
sa obyvatelstva a masy fudi tiahnuce ulicou su anticipaciou revolucie
vroku 1848. Hoci Grillparzer popisuje masové scény ludi ako chaos,
v ktorom je citit radost’ zo Zivota a uvolnenost ludi, dvojzmyselné spojenia
.povazlivé naznaky*, ,vzbura radosti“ a ,uvofnenost' zabavy“ naru$aju tento
zdanlivy pokoj a radost: ,Ein neu Hinzugekommener fénde die Zeichen
bedenklich. Es ist aber der Aufruhr der Freude, die Losgebundenheit der
Lust.“ (Grillparzer, 1979: 3).

Obraz Dunaja a masy ludi v podobe ,dvoch prudov* pod mostom a na
moste a prirovnanie masy fudi k vine, charakterizovanej vystupfiovanym
adjektivom ,die geschwollenere Woge des Volkes* (nadutejSia vina fudu)
mbze tiez vyvolavat pocit ohrozenia a formu vzbury. Grillparzer poukazuje
na socialnu rovnost a tusi v fudovych masach politickdi moc, ktora sa
prejavi neskdr — po€as marcovej revolucie v roku 1848. Hoci zobrazena
ludova slavnost naznacuje moznost socialnej rovnosti jej ucastnikov,
vnutorny dej o osude huslistu tomu odporuje.

48



Obr. €. 5: Kaplnka sv. Brigity v Brigittenau v 20. viedenskom okrese
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3.3 Viedenské elégie Ferdinanda von Saara

Ferdinand von Saar (1833-1906) bol rakusky prozaik a lyrik, ktory
pisal prevazne realistické novely s dekadentnymi prvkami z moravského
a viedenského prostredia. Casto sa oznaduje za ,basnika Viedne*, pretoze
mnohé jeho epické a lyrické diela su spojené s tymto mestom. Do
povedomia literarnej verejnosti sa dostal po vydani lyrického diela Wiener
Elegien (Viedenskeé elégie) v roku 1893. Dielo plné obrazov mesta v duchu
biedermeiera a nostalgickych spomienok na minulost naslo u vtedajSich
Citatefov velmi dobru odozvu.

Cim zaujal Saar &itatelov i literarnych kritikov? Sam autor hodnotil svoj
literarny pocin ako ,dobry tah“, pretoze nim ,prenikol do sfdc starych
Viedencanov® (Saar, 1993: 62). Saar predstavil Viedenské elégie na
verejnej prednaske 14. januara 1893 v Grillparzerovej spolo¢nosti, hoci
oficialne bolo dielo vydané az o mesiac neskér. Theodor von Gomperz —
brat jeho mecenasky Josefiny von Wertheimstein, v liste manzelke nazval
toto dielo najlepsim, aké kedy Saar napisal: ,ein reicher, voller Erfolg und
ein wohlverdienter. Die Wiener Elegien, die er las, gehéren zum
Allerbesten, was er gedichtet hat* (Gomperz, 1974: 235). Viedenské elégie
Saara tak preslavili, e kritici jeho neskorsiu tvorbu porovnavali a hodnotili
na zaklade tohto diela. Hoci uspech diela autora poteSil a neskér sa
v listoch dokonca podpisoval ako ,viedensky elegik® (,Wiener Elegiker"),
bol sklamany, Ze dovtedy si nikto nev§imol jeho vyznamnejSie diela (Saar,
1993: 62).

Viedenské elégie su osobnou vypovedou autora a melancholickym,
CiastoCne patetickym pohladom na vtedajSie mesto. Su chvalospevom na
staru Vieden a su€asne Zalospevom na novu podobu mesta. Viedeh sa
zmenila v 19. storocCi ovela vyraznejSie ako v predchadzajucich storociach.
V roku 1800 mala Viederi asi 230 000 obyvatelov, v roku 1857 to bolo uz
476 000, po pri¢leneni predmesti v roku 1890 prekrocil pocet obyvatelov
mesta miliénova hranicu a v roku 1910 dosiahol az 2 miliény (Czeike,
1981: 179-184). Velky narast poctu obyvatelov bol dosledkom enormného
prilivu obyvatelov z vidieka do mesta, kde po vybudovani priemyselnych
podnikov vzrastla potreba pracovnych sil. Narast pocétu obyvatelov
spOsobil mestu viaceré problémy: nedostatoéné mnozstvo obytnych
budov, zIu bytovu situaciu v priemyselnych a robotnickych Stvrtiach, narast
cien najomného, choroby a neznesitelné hygienické podmienky. Okolo
mestskych murov zacali vznikat' preplnené chudobné Stvrte. V désledku
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tychto faktorov dochadzalo k rozdeleniu spolo¢nosti. Novovznikajuci
proletariat sa usadil pred branami velkomesta a pre $§lachtu a mestianstvo
predstavoval potencialnu hrozbu. Prva faza rozSirovania Viedne v 19.
storoCi sa zacala v roku 1850, ked boli k mestu pri¢lenené predmestské
obce a Cast Leopoldstadt na Dunajskom ostrove. Od roku 1858 boli
postupne zrovnané so zemou mury mesta okolo starej €asti mesta a na ich
mieste bola vybudovana ulica Ringstralle, lemovana monumentalnymi
budovami.

Saarova lyricka zbierka pozostava z 15 basni, v ktorych autor opisuje
potulky lyrického subjektu po Viedni, pri€om vyuziva verSovanu formu —
elegické distichon. Za lyrickym subjektom sa skryva sam autor. V basfiach
sa strieda zobrazenie melancholickej nalady a radostného Zzivotného
optimizmu. Jednotlivé elégie maju rézny rozsah a su obsahovo spojené
s urcitymi oblastami mesta, ktorymi lyricky subjekt postupne prechadza
pocas vSetkych Styroch ro¢nych obdobi. Tato cyklicka ¢asova Struktura
umoznila autorovi poukazat na rézne podoby a premeny mesta.

1. elégia sa zagina pohladom na jarné Ziariace mesto na Dunaji
z dialky, do ktorého prichadza lyricky subjekt, pricom si spomina na
predchadzajuce obdobie, ktoré prezil v meste a vnima zmeny mesta
v priebehu rokov:

,Also seh'ich dich wieder, du schimmernde Stadt an der Donau,

Die ich seit Jahren bereits nur mehr im Fluge gestreift! [...]

Freilich bist du nicht mehr, die du warst! Es gingen die Zeiten

Mit verdnderndem Lauf lber dein Weichbild dahin

(Saar, 1962: 7).

V 2. elégii prichadza na ulicu Ringstrale, vyzdvihuje krasu mesta
a poukazuje na jednotlivé monumenty mesta:

»Einzig bist du firwahr! Wer zé&hlt die ragenden Bauten,

Die sich schlieBen zum Ring, edel und préchtig zugleich?

Hier, ein steinern Juwel, der jiingste der Dome; zum Himmel

Strebt des Doppelgethiirms zierliches Stabwerk hinan;

Dort, breitfrontig, mit ernsten Arkaden das méchtige Rathhaus —

(Saar, 1962: 8).

V 3. elégii porovnava autor staru Vieden a nové pochmurne budovy
na ulici Ringstralle. ZamySla sa nad tym, ako sa mesto zmenilo. Je sice
vacsie a krajSie, ale stratilo svoju veselu atmosféru:

»Nicht mehr wie einst, da wallumgdirtet du noch mit den alten

Schwaérzlichen Hausern geragt liber das griine Glacis:
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Eng und gedriickt, voll gewundener Gassen und diisterer Winkel [...]

Prunkende H&user und Plétze gewahr' ich in stummer Verédung —

Und kein Jubel erschallt mehr aus der menschlichen Brust

Ja, du hast dich verédndert, ich fiihl' es. Bist du auch schéner,

Bist du auch gréB3er, als einst — bist du doch nicht mehr mein Wien!”

(Saar, 1962: 9).

4. elégia je vyjadrenim autorovho obdivu k starej Viedni. V centre mesta
spoznava lyricky subjekt miesta a uli¢ky, v ktorych prezil detstvo a mladost.
Este stale v nich pulzuje Zivot a mnohé su také isté ako v minulosti. Autor si
vSima rychlu premenu mesta a mieSanie sa ,starého® s ,novym®:

»Ihr nur, schattige Gassen und hell beschienene Plétze,

Tief im Inn'ren der Stadt — ihr seid allein mir noch Wien! [...]

Ja, hier pulst noch das Leben! An alten Paldsten und Hausern —

An Sankt Stephan vorbei fluthet und wogt es wie einst [...]

Freilich vollzieht sich auch hier stets rascher ein Wandel der Dinge,

Fast mit jeglichem Jahr schwindet ein Reiz aus dem Bild;

Aber noch immer behauptet sich Altes inmitten des Neuen,

Und Vergangenheit trdumt still in die Zukunft hinein

(Saar, 1962: 10).

V tomto duchu sa nesie aj 5. elégia. Stara Vieden je predovSetkym
miestom, kde sa prebudzaju spomienky lyrického subjektu a jeho
prechadzka ulickami starého mesta sa stava cestou za spomienkami na
mladost. Namestia Freyung a Am Hof a klastor benediktinskeho radu
(Schottenabtei) mu pripominaju jeho gymnazialne roky:

LAuf der »Freiung« am »Hof« fiihl' ich ergriffen mein Herz.

Dort spricht jeglicher Stein zu mir und weckt die Erinnerung —

Léngst vergangene Zeit dréngt sich lebendig heran*

(Saar, 1962: 9).

V 6. elégii prechadzaju osobné spomienky autora do kolektivne;j
spomienky na vyznamné postavy z dejin a kultury Rakuska (Maria Terézia,
Jozef Il., Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph Haydn, Franz Schubert,
Franz Grillparzer, Eduard von Bauernfeld, Ferdinand Raimund, Nikolaus
Lenau, Anastasius Grin).

V 7. elégii sa lyricky subjekt zo spomienok na minulost opéat vracia do
sucCasnosti. Hfada miesta, kde sa moze v lete skryt do tiena a najst oazu
pokoja:

~Gern vertrdum' ich die Tage im Dunstkreis der stilleren Stral3en,

Quélen auch Hitze und Staub, giebt's doch Oasen genug. [...]
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Brennt die Sonne dann heil3er, so find' ich schattige Gérten,

Wo ein erquickliches Buch still und gesammelt man liest
(Saar, 1962: 15).

Takymito miestami sa pre neho stavaju parky okolo zamkov
Belvedere a Schonbrunn, Viedensky les a Prater.

V 8. elégii sa lyricky subjekt z oazy pokoja dostava do chudobne;j
Stvrte. V8ade vidi masy ludi, chudobu, neporiadok a vihké domy, v ktorych
sa usadila bieda, €o v iom vyvolava zmatok a smutok:

.Menschen in steigender Zahl, aber auch wiister das Bild,

Wimmelnd beviélkert sind Gassen und Hauser aus zahllosen Fenstern,

Blicken die Sorgen und Miih'n &rmlichen Lebens hervor |[...]

In noch feuchtem GelaR3 richtet das Elend sich ein*

(Saar, 1962: 16-17).

V 9. elégii putuje lyricky subjekt do mestskej Casti Dobling, ktora bola
kedysi vidiekom, avSak vystavbou novych modernych budov stratila svoje
vidiecke €aro. Porovnava jej minulu ,dedinsku a su€asnu ,jednotvarnu®
podobu:

,Damals warst du ein Dorf mit stillen, sonnigen Gassen,

Wo sich der Wiener Quirit wohlige Hauser gebaut:

Schmucklos, aber bequem, mit fest gegriindeten Mauern, [...]

Heute gehérst du zur Stadt und hast dich danach auch verédndert;

Kaum zu erkennen mehr bist du dem nahenden Blick. [...]

Ach, verschwunden der Reiz des landlichen Anblicks!

Niichtern, einférmig und hoch neue Gebdude empor*

(Saar, 1962: 18).

V 10. elégii pokraCuje prechadzka lyrického subjektu smerom
k Dunaju, popri viniciach a malebnych vinarfach. Aj tu, podobne ako
v starom meste, vidi radostny zivot ludi stretavajucich sa pri hudbe:

LLauter, lebendiger wird's in den bunt sich farbenden Wéldern:

Fréhliche Stimmen, Gesang — schweifende Menschen ringsum*[...]

Ja, hier lebt noch das Volk!“ (Saar, 1962: 20-21).

Radostnu naladu vystrieda smutok a nostalgia jesennej atmosféry
v 11. elégii. Mesto sa zahaluje do hmly a dazda. VSade citit' pritomnost
Sviatku v8etkych svatych. Lyricky subjekt prichadza na cintorin. Opét sa
v mySlienkach vracia do minulosti, prezera si hroby a spomina na
zosnulych:

,Nun umwallen die Stadt schon dicht sich senkende Nebel,

Und aus dem dlisteren Grau rieselt der Regen herab.
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Theuerstes ruht mir dort! Doch nicht bei vertrautesten Grébern

Blos, in Trauer versenkt, weil' ich, gefeuchtet das Aug’

(Saar, 1962: 22).

Nasledné opisy zimnej atmosféry vo Viedni a intenzivneho

spoloCenského Zivota v 12. elégii opat evokuju radostné Zivotné pocity:

»Sieh, schon wirbeln die Flocken um ragende Dé&cher; es sausen
Eisige Winde mit Macht durch die rings offene Stadit.

Ja, der Winter ist da! Mit ihm erschienen die Freuden"

(Saar, 1962: 23).

Tie nachadzame aj v 13. elégii, ktora zobrazuje obdobie fasiangov

a dobrocinnych balov, spojené s hudbou a valikmi StrauRa:

,Bélle, Redouten zum Wohle der Menschheit. Erhabensten Glanzes,
Hell von Orchestern durchtént, schlie3en die Séle sich auf.
Humanitét wird getanzt. Was gilt es nicht Alles zu férdern! [...]
.Lieblich berauschende Klénge [...]

Und so dreht sich auch hier, wie drauf3en beim ehrlichen ,Schwender*,
Schliel3lich und endlich die Welt nur um die Walzer von Straul3*
(Saar, 1962: 24).

V 14. elégii autor opisal hovootvorenu Skolu v gotickom Style, v ktorej

sa vzdelavaju buduci basnici a vedci. Na rozdiel od prijemnych spomienok
na svoje 8kolské Casy v 5. elégii tu vidime kritické hodnotenie vtedajSieho
vzdelavania a moderny sucasne. VerSe su plné satirickych narédzok na
skolu:

JHeute ist jegliches Kind bereits ein Gelehrter; wie oft schon,

Hat mich ergrauenden Mann Weisheit des Schiilers beschdmt [...]
Ja, hier bereitet sich vor in allen Phasen die Zukunft,

Achtlos trippeln an mir ihre Vertreter vorbei:

Wahrer des ewigen Friedens, Begriinder der gleichesten Gleichheit,
Weltbefreier vom Gift schnéden Mikrobengeziichts;

Maler der vierten Dimension — und Entdecker der fiinften*

(Saar, 1962: 25-26).

V zaverecnej 15. elégii je stvarnena jar a s fiou spojené veselé oslavy

Velkej noci:
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~Woche vor Ostern, du stillste des Jahres, wie bist du belebt doch!
Kirchen- und Gréaberbesuch fiillen die StraBen der Stadt

Fernher dréngt sich die Schaulust zum Auferstehungsgeprénge:
Fahnen, Posaunen, Gesang, funkelnder Priesterornat

(Saar, 1962: 27).



Posledna elégia ma prekvapivo politicky nadych. Lyricky subjekt
opusta centrum mesta a odchadza na vrch Kahlenberg:

»Ich doch wandle hinaus in's Freie und suche die Pfade,

Die zum Kahlengebirg flihren allmélig hinan®

(Saar, 1962: 27).

Pohlad na Vieden v hom vyvolava mysSlienky o politickom oslabeni
Rakuska a uzemnych stratach v désledku vojen v poslednych desat-
roCiach:

»Ja, da bin ich im Herzen der alten, der herrlichen Ostmark,

Deren Banner einst stolz flatterte tiber dem Reich —

Ueber dem Reich, von dem sie getrennt nun, beinahe ein Fremdling:

Oestreichs S6hne, man zahlt kaum zu den Deutschen sie mehr*

(Saar, 1962: 27-28).

Zaverecné verSe su vyjadrenim sily mesta Vieden a viery v jej buducnost:
~Doch du bist noch, o Wien! Noch ragt zum Himmel dein Thurm auf,
Uralt méchtiges Lied rauscht ihm die Donau hinan.

Und so wirst du besteh'n, was auch die Zukunft dir bringe*

(Saar, 1962: 28).

Autor rozdelil mesto na dve oblasti, priom k jednej zaujal kladny
a k druhej odmietavy postoj a su€asne ich spojil s fudmi. Zretelne vyjadril,
Ze jeho sympatie patria starym zénam mesta: centru mesta s uzkymi
ulickami a starymi domami s vidieckymi predmestiami, v ktorych eSte
prevlada ,agrarny“ zivot (Wagner, 2005: 185-188). Saar vnima ,modernych
ludi“ v modernej ulici Ringstrafie ako chladnych, neviudnych a bez Zivota.
Naproti tomu jednoduchych ludi (fud) v centre mesta a na vidieckych
predmestiach opisuje ako ludi plnych radosti zo Zivota:

,Ja, hier pulst noch das Leben! An alten Palédsten und Hausern —

An Sankt Stephan vorbei fluthet und wogt es wie einst.

Treibend im bunten Gewdihl verschérfen sich alle Contraste,

Und der Einzelne wird hier erst zur vollen Gestalt.

Typen treten hervor, es waltet die Seele des Volkes*”

(Saar, 1962: 10).

Viedenské elégie maju autobiograficky raz. Po absolvovani zakladnej
Skoly navstevoval Saar v rokoch 1843-1848 katolicke gymnazium benedik-
tinskeho radu (Schottengymnasium). Spomienky na toto obdobie opisal
v 5. elégii. Neskér bol jeho Zivot spojeny s mestskou €astou Dobling
(v suc€asnosti 19. viedensky okres), ktora sa stala na niekolko rokov jeho
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oblubenym bydliskom. Az do roku 1906 byval Saar na ulici Rudolfiner-
gasse, kde po dlhych chorobach a tazkych depresiach ukondil svoj Zivot.

Az do 80. rokov 19. storo€ia bol Débling samostatna obec v Dolnom
Rakusku, ktora bola po¢as druhého rozSirenia mesta v roku 1892 spolu
s dalSimi obcami pri¢lenena k 19. viedenskému okresu a okolo roku 1900
sa stala sucastou Viedne (Czeike, 2004: 44). Débling bol v tom obdobi
sCasti eSte vinohradnicka dedina a s€asti uz mesto, v ktorom sa prelinala
dedinska a mestska atmosféra. Mestské typy budov (Cinziaky, palace,
fabriky, vysoké, jednotvarne budovy) a Zeleznica spajajuca tuto cast
s centrom Viedne postupne menili miestny kolorit a uberali mu na jeho
vidieckom charaktere. Tento prerod dediny na mesto Saara na jednej
strane fascinoval, na druhej strane v iom vyvolaval smutok nad miznutim
starej podoby Doblingu.

Vieden v podani Saara je rozdelena na dve cCasti: mestiansko-
Slachticki a predmestsku s chudobnymi Stvrtami, medzi ktorymi niet
prieniku. Zivot chudobnej vrstvy je naplneny kaZdodennou snahou
o prezitie bez zaujmu o iny svet. Pre mestianstvo a Slachtu predstavovali
tieto chudobné predmestia miesta, ktorym sa treba vyhybat. Optimisticky,
vesely viedensky lud vo vinarhach porovnava Saar s ,chladnou®
generaciou ludi s triezvym pohladom na svet, reprezentujucich ulicu
RingstralRe a Vieden priemyselnej moderny. Nema pochopenie pre tento
svet aspaja ho srozpadom osobnosti, osamotenim a odcudzenim sa.
Druhou oblastou mesta Viedne, ktora u neho vyvolava pocit strachu,
chaosu a neistoty, su robotnicke predmestia. Tento drsny pohlad je
najzretelnejsi vo 8. elégii. Autor vytvoril obraz znepokojivého predmestia,
ktoré nadobuda negativne kontury, ¢im viac do neho prenika. Trasa ho
vedie z centra mesta smerom ,von®, najprv do strednych predmesti, ktoré
sa nachadzaju eSte vo vnutri Linienwall. Su to oblasti, kde Zila stredna
vrstva — mestania a remeselnici, tie socialne vrstvy, ktoré boli v priebehu
socialnej segregacie medzi centrom a perifériou vytlatené z centra mesta.
Byvalé predmestia remeselnikov sa neskor prebudovali na Stvrte, kde
byvali prevazne uradnici a stredna vrstva. Hoci tato zéna mesta nebola
socialnym prostredim autora, vyvolala viiom pocit blaha. Videl tu
usilovnost’ a pracovitost obyvatelov a stale radostny Zivot ludu, ktory
nasiel idealnu rovnovahu medzi pracou a pézitkom (Wagner, 2005: 191-
194):
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~Frohsinn herrscht hier noch, es waltet der Segen der Arbeit,

Die den Genuf3 nicht verwehrt, weil man sie reichlich belohnt.

Satte Gesichter ringsum, beleibte Manner und Frauen,

Rosige Méadchen und hold bliihendes Kindergeschlecht.®

(Saar, 1962: 16).

Aj ked autor este citil zavan predchadzajucej doby a videl radostnych
fudi, postupnym presunutim sa za brany mimo mesta sa mu naskytol
pochmurny obraz mesta:

.Doch je weiter ich schreite, je mehr verwirrt sich der Anblick;

Menschen in steigender Zahl, aber auch wiister das Bild*“

(Saar, 1962: 16).

Aj architektonicky vidime v Saarovych elégiach rozdiely v zobrazeni
jednotlivych &asti mesta. Za branami centra uz nie su nadherné vily
a tradi¢né domy, ale preplnené novostavby s popraskanymi, rozpadajucimi
sa rimsami: ,Sieh nur die Hauser! Neubauten mit rissigen, bréckelnden
Simsen® (Saar, 1962: 17).

V 8. elégii nachadzame aj zobrazenie pracovnych podmienok ludi
a ich tvrdy boj o prezitie (,Doch schon weist sich die Not im hértesten Kampf
um ein Dasein®). Lyricky subjekt opisuje ludi v tychto Castiach mesta ako
mrzutych, bezduchych a apatickych, pretoze ,prezivaju zo dna na den“
a nepoznaju radosti a pozitky Zivota, ktoré nachadzame v zobrazeni obyva-
telov centra mesta a okrajovych vidieckych Casti:

.Kleine Fabriken gewahrt man, das kleine und kleinste Gewerbe,

Das verdrossen und stumpf lebt von der Hand in den Mund*

(Saar, 1962: 16).

Viedenské elégie explicitnym spdsobom prezentuju prepojenost
mesta, spomienok a Cloveka. Saar spojil kritiku podoby a architektary
mesta s fudmi, ktori obyvali domy v meste. Zdalo sa mu, ako keby z budov
a mesta vychadzal ,psychicky ucinok* a fudia v jednotlivych €astiach mesta
boli rozdielni, v zavislosti od toho, ¢&i Zili v centre mesta, prechadzali sa po
ulici Ringstralde, zatulali sa do chudobnych robotnickych Stvrti na pred-
mesti alebo hladali posledné naznaky ,vidieckeho velkomesta®“.

Zivot a svojraznost fudi v starej Viedni sa odliSuje od Zivota v okoli
RingstralRe. Tato ulica bola povaZzovana za pokrok z hladiska vystavby
mesta, za kultirny, hospodarsky a spolo¢ensky ,motor* (Haberland, 2016:
201). Zatial o v starej Viedni prevladaju pestré davy ludi a napriek uzkym
ulickam v nej zije vesely lud, zivot v okoli ulice Ringstralle opisal Saar ako
chladny, sivy a nefudsky. Tato schéma mesta je v kontraste so schémou
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tradiéného velkomestského romanu podla vzoru Emila Zolu alebo neskér
Alfreda Doéblina. K typickym znakom tohto typu velkomestského romanu
patri zobrazenie neprehladnej masy ludi vo velkomeste, ktoré mu nahana
strach, pretoze mu hrozi, Ze sa v nom strati. Vieden v podani Saara ako
keby sa vymykala z tejto schémy, pretoZe Ringstrale nie je ulica pIna fudi,
v ktorej by sa jednotlivec stracal, ale zda sa byt ,bez ludi, pretoze sa jej
ludia vyhybaju. Nova Vieden je ludoprazdna, jednotvarna a bezfarebna.
Uzke ulieky starej ¢asti Viedne s Sulym pulzujucim Zivotom ludu dava autor
do kontrastu so Sirokymi ulicami novej Viedne (Wagner, 2005: 177). Do
tejto Casti Viedne situoval Saar aj viaceré pribehy stroskotania a tragiky vo
svojich novelach Novellen aus Osterreich (Novely z Raklska, 1877).

Lyricky subjekt v Saarovych elégiach reaguje na modernizaciu
spolognosti a mesta so strachom a pocituje ,bujnejuce” velkomesto, masy
fudi, technicky pokrok a urbanizaciu mesta ako hrozbu, v ktorej hrozi
Cloveku ako autondmnemu individuu zanik (Kénig, 1992: 73). Moderna
metropola Viedefl a jej odvratena strana vyvolali v basnikovi pocity
neistoty, strachu pred nie¢im novym a odcudzenia sa mestu.

JFreilich bist du nicht mehr, die du warst! Es gingen die Zeiten

Mit verdnderndem Lauf (iber dein Weichbild dahin.

Altes, Gewohntes versank, daran mir die Seele gehangen,

Und ein Fremdling ldngst bin ich dem neuen Geschlecht*

(Saar, 1962: 7).

Podobny priebeh a vnimanie mesta (lyricky subjekt sa prechadza
mestom a zatula sa do labyrintu uliCiek v priemyselnej Casti mesta)
nachadzame aj vinych Saarovych basnach s tematikou robotnickych
predmesti Arbeitergrul3 (Pozdrav robotnikov); Der Eisenbahnzug (Vlak);
Eisenbahnfahrt (Cesta vlakom); Der neue Vorort (Nové predmestie).
V uvode basne s trochu naturalistickym nadychom Proles velebi lyricky
subjekt krasy aradosti jarnej prirody, prechadza mestom, zabludi do
robotnickej Stvrte a stavia ju do ostrého kontrastu s jarnou prirodou pred
branami mesta. Aj toto predmestie je pIné biedy, hladu, polonahych
vyblednutych, chorych deti a ludi, ktori zapijaju svoj zial alkoholom. VVSade
su rozpadnuté vlhké domy, Spinavé fabriky, choroby, alkoholizmus,
nemravnost, sexualita a nepritomné pohlady fudi:

,Die ersten Hauser! Fast schon im Verfallen,

Obgleich man sie erst kiirzlich aufgebaut! [...]

Und Buden recht und links mit schlechten Waaren,

Auf die selbst Hunger nur mit Ekel trifft;
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Zahlreiche Schenken fiir verkomm 'ne Schaaren,

Die sich betduben mit des Branntweins Gift*

(Saar, 1962: 135).

Skepticky pohlad sa odraza aj v basni, venovanej viedenskému
Votivnemu kostolu Wiener Votivkirche, ktory dokonca nazyva podla
basnika Hansa Hopfana ,kostolom bez Boha“. Hoci Saar vyzdvihuje jeho
majestatnost, odmietavo sa stavia k su€asnosti, ktora je ,bez viery“:

.Mit deinen Strebepfeilern, Und deinen durchbrochenen Thiirmen,

Wie ein steinerner Anachronismus empor,

Aus glaubensloser Gegenwart” (Saar, 1888: 203).

ESte vyraznejSi je tento jeho postoj v basni Segensspruch auf Wien
(Pozehnanie Viedne), ktoru napisal Saar v roku 1891 pri prilezitosti
spojenia centralnej Casti Viedne s predmestiami, pri ktorom boli zricané
mury, obklopujuce mesto od roku 1738 a tvoriace socialnu a hospodarsku
shranicu® medzi vnutornymi a vonkajSimi ¢astami mesta. Hoci basen
zacina pozitivne ladenymi verSami:

»Nun, o Wien, in Schutt gesunken, was so lange dich zerstlickt,

Nun dein weiter Kreis geschlossen, jede Trennung lberbriickl —

Nun vom Strand der hellen Donau bis zum griinen Lainzerhag,

Eines Geistes Sinn soll walten und nur eines Herzens Schlag” (Saar,
1962: 257), postupne prechadza do kritickych podténov o socialnej situacii
v meste:

~Schwere Arbeit, schwere Pflichten, ihre Biirger kennen sie,

Reihe sich dem ,heut“ein ,morgen®, darf die Hand auch feiern nie; [...]

Nicht mehr weichliches Geniel3en, nur den Kampf um Licht und Recht,

Um des Daseins héchste Gliter kennt das wandelnde Geschlecht"
(Saar, 1962: 257-258) a hlasa navrat k starym hodnotam:

~.Darum Wien, du neues, gro3es, lass” bei allem deinen Tun,

Nur getrost die tiefsten Wurzeln in dem alten Grunde ruhn!

Deine vielverzweigten Adern trénk' erfrischend stets der Saft,

Jenes alten Wiener Frohsinns, dal8 er schwelle jede Kraft

(Saar, 1962: 258).

V poslednych verSoch basne velebi autor symbol Viedne ,Dém sv.
Stefana“, ktory pre neho predstavuje nadej pre novu buddcnost a stigasne
i spojenie Zeme a oblohy:

.Dann von deinem alten Dome funkelnd ragt der héchste Knauf,

Als Verkiinder neuen Lebens zum entwdlkten Himmel auf

(Saar, 1962: 259).
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Hoci sa Saar kriticky staval k modernej dobe, rad vyuzival niektoré jej
technické vydobytky. Viaceré cesty do Ciech podnikol novym dopravnym
prostriedkom vtedajSej doby — Zeleznicou, ktora spajala Vieden a Brno.
Cesta zeleznicou pre neho predstavovala pokus o utek z mesta (Wagner,
2005: 163-164). V basni Eisenbahnfahrt (Cesta vlakom) porovnava
plynutie krajiny za oknami vlaku s plynutim €asu. Pohlad z ,beziaceho*
vlaku opisuje ako vidinu, klamny obraz, skreslujuci realitu:

»,Ob des Zuges Hast auch steigt,

Scheint er doch zu weilen,

Nur vor meinem Auge zeigt

Sich ein Flieh'n und Eilen®

,Dorfer, Felder, Wald und Au'n

Ziehn vorbei im Fluge,

Still, mit unverwandtem Schau'n,

Sinn' ich nach dem Truge*

(Saar, 1908: 163).

Saarova lyrika je z pohladu zobrazenia Viedne Ciasto¢ne protichodna.
Jeho oslavné basne su akousi chvalou modernizacie doby a novej Viedne
(Segensspruch auf Wien), v intimnejSich basnach (Wiener Elegien) citime
trpké tony nad postupnym ,vytracanim sa“ starej Viedne. Viedenské elégie
su kliséovitym pohlfadom do minulosti a konzervativnou vypovedou autora,
ktory neguje rozvoj mesta a hlada lepsi svet v nostalgickych spomienkach
na harmonickd minulost.
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Obr. €. 6: RingstralRe v roku 1882
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4 Vieden v rakuskej literature 20. storocia

4.1 Idylicka Vieden Stefana Zweiga

Spisovatel' Stefan Zweig (1881-1942) sa narodil vo Viedni a v tomto
meste prezil takmer 40 rokov svojho zivota. Bol blizkym priatefom mnohych
vyznamnych osobnosti napr. Arthura Schnitzlera, Huga von Hofmannsthala
¢i Rainera M. Rilkeho, s ktorymi sa stretaval v znamej kaviarni Café Central,
Casto a s oblubou navstevoval koncerty a opery Gustava Mahlera a Richarda
Straussa, osobitné priatelstvo ho spajalo so Sigmundom Freudom, zaklada-
tefom psychoanalyzy.®

Spomienky na hlavné mesto Rakusko-Uhorska nam Zweig zanechal
hlavne v diele Die Welt von Gestern. Erinnerungen eines Européers. (Svet
vCerajSka. Spomienky Eurdpana), ktoré napisal neskor v exile v Brazilii
v roku 1942. Idylicky v nej spomina na svoju mladost ako na svet poriadku
a harmonie. V prvej kapitole pod nazvom Svet istoty spisovatel piSe hlavne
o poriadku a istote sveta, v ktorom zacCiatkom minulého storoCia prezil
mladost, pripomina najma jeho vieru v pokrok a humanitu.

Za rozhodujuci vplyv na svoj osobny rozvoj poklada kulturu hlavného
mesta, jeho osobnosti a celkovl pozitivhu atmosféru tychto rokov.
KritickejSie sa stavia ku konzervativnej Skolskej vychove, ktoru opisuje
slovami: ,Pre nas Skola znamenala natlak, pustatinu, nudu...” (Zweig,
1994: 28). A bola to prave tato autoritativna vychova, ktora ho neskér
priviedla k zaujmu o kritickych velikdnov a kozmopolitov ako boli
Nietzsche, Rilke, Schnitzler alebo Freud. Na margo velkého suseda, akym
bolo Nemecko, autor tiez kriticky poznamenava: ,[...] len Nemci na severe
zazerali akosi namosurene na nas, dolnych susedov nad Dunajom, ktori
neboli ,zdatni“ a nedodrziavali pevny poriadok, ale uzivali Zivot, dobre
papkali, radovali sa zo slavnosti a divadla a navy$e robili vynikajiucu
hudbu* (Zweig, 1994: 24).

Velké bolo teda spisovatefovo nadSenie, ktoré spolo¢ne s celou mladou
generaciou zdielal pre svoj svet istoty, radosti a krasy vo Viedni: ,V starej
Viedni sa Zilo dobre, lahko a bezstarostne [...] ludia vo Viedni si radi

5 Zamozna spisovatelova rodina byvala v samotnom centre mesta na ulici Schottenring 14.
Zweig navstevoval zname gymnazium na ulici Wasagasse a vroku 1904 ukonéil na
viedenskej univerzite Studium romanistiky, filozofie a germanistiky. Byval na viacerych
adresach, dnes mozeme najst’ jeho pamatnu tabulu na ulici Kochgasse 8 vo 8. viedenskom
okrese Josefstadt.
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poklebetili, pohodine spolu nazivali a s dobromyselnostou a hadam trocha
tarbavou prispésobivostou, bez akejkolvek nezi¢livosti kazdému dopriali
Zivot, aky sa mu pacil” (Zweig, 1994: 25).

Atmosféru ,zlatych“ dvadsiatych rokov vystriedal sumrak rokov
tridsiatych, ked sa k moci dostal Adolf Hitler. V Eurépe sa schylovalo
k druhej svetovej vojne a Stefan Zweig, ako aj mnohi dalsi, odiSiel do exilu
v Brazilii. O velkej krize, ktori vyvolal ndteny odchod z vlasti a strata
starych ist6t, sved¢i aj autorov dobrovolny odchod z tohto sveta.

Obr. €. 7: Kaviaren Café Central na ulici Herrengasse

63



4.2 Kritika habsburského dedi¢stva v dielach Josepha
Rotha, Arthura Schnitzlera, Roberta Musila a Heimita
von Doderera

Joseph Roth (1894-1939) sa narodil v mestecku Brody na uzemi
dnesnej Ukrajiny, avSak uz od Studentskych Cias bol jeho Zivot Uzko spaty
s Viediiou.® S tymto mestom su spojené aj jeho dva romany Radetzkymarsch
(Radetzkého pochod,1932) a Die Kapuzinergruft (Kapucinska krypta,1938).
Ich nazvy su odvodené od viedenskych realii, kioré voboch textoch
symbolizuju slavu a zanik Rakusko-Uhorska.

Nazov romanu Radetzkého pochod si autor vypozi€al od skladatela
Johanna Straussa st. a jeho skladby Radetzkého pochod op. 228. Tento ju
venoval marsalovi rakusko-uhorskej armady Jozefovi Vaclavovi Radetzkému,
ktory v bitkach pri Custoze a Navare v roku 1848 porazil talianske vojska a tak
zachranil talianske Uzemia pre Rakusko. Skladba sa tak stala symbolom
Habsburskej monarchie, v tom Case bola velmi oblibend adodnes sa
kazdoro¢ne hrava na novorocnom koncerte Viedenskych filharmonikov.
V Rothovom romane sa vSak Radetzkého pochod stava symbolom
anachronizmu a odcudzenia. Zaznieva vSade tam, kde signalizuje rozpad
monarchie a ritualizovaného Zivota privilegovanej vrstvy. Spisovatelovi nejde
pritom len o historicky zanik uzemného celku Rakusko-Uhorska, ale aj
o diagndzu socialnych vztahov a moralneho tpadku.

Proces rozpadu je reprezentovany prostrednictvom hrdinu Jozefa
Trottu, jednoduchého slovinského rolnika zo Sipolje, ktory v bitke pri
Solferine zachranil Zivot cisarovi FrantiSkovi Jozefovi |. Z vdaky ho cisar
povysil do Slachtického stavu. Trottova rodina tak predstavuje historicky
anachronizmus monarchistického geopolitického celku, v ktorom na rozdiel
od inych eurdpskych krajin zije eSte zaciatkom 20. storoCia Slachta svoj
marnotratny a nudny Zivot. Upadajucu identitu Trottovej rodiny repre-
zentuje jej zivotny Styl plny zabavy, socialnych vyhod, ritualov, navstev
a vysedavania v kaviarhach. Napriklad kazdy nedelny koncert vojenskej

6 Od roku 1914 studoval Joseph Roth vo Viedni filozofiu a germanistiku a v roku 1921
mu bolo udelené rakuske Statne obgianstvo. Jeho Zivot bol spojeny hlavne s 2. a 20.
viedenskym okresom. Svadba s manzelkou Friederikou sa konala v synagége na
ulici Pazmanitengasse v 2. viedenskom okrese Leopoldstadt, znamej Zidovskej Stvrti
Viedne. V tom istom okrese v Stvrti Prater je dnes podla spisovatela pomenovana ulica
Joseph-Roth-Gasse. Rothova paméatna tabula sa nachadza na mieste spisovatelovho
bydliska na dome ¢islo 14 na ulici Wallensteinstrasse (20. viedensky okres Brigittenau).
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kapely v moravskom meste W., v ktorom Jozefov syn, FrantiSek von Trotta,
sluzi ako okresny hajtman, za€ina Radetzkého pochodom. Ni¢€ iné, len
vonkajSia fasada udrzuje zvnutra pasivny a rozpadnuty charakter Zivota
Slachty. Svedc¢i o tom aj postava vnuka Karola Jozefa von Trottu, odcudze-
na podobne ako ujeho predchodcov. Vo svojich od reality na mile
vzdialenych fantaziach sniva Karol Jozef o zachrane cisara, ¢o autor
popisuje nasledovne: ,Citil sa tak trochu s Habsburgovcami [...], vSetkych
ich mal detsky oddanym srdcom rad, ale najvd¢Smi cisara, ktory bol
dobrotivy a mocny, vzneSeny a spravodlivy [...]. NajradSej by zomrel pri
zvukoch vojenskej hudby a najlahSie pri Radetzkého pochode® (Roth,
1975: 27). Predstavy vnuka koncia neredlnou a tragikomickou fantaziou
o gulkach lietajucich vSade navékol, kedy by svoju ¢ervenu krv mohol
preliat za zachranu vlasti .

Druhy roman Rotha Kapucinska krypta je pribehom druhej vetvy
Trottovcov, hlavnych hrdinov romanu Radetzkého pochod, tentokrat
potomkov brata Jozefa Trottu, zachrancu cisara v bitke pri Solferine. Dielo
je pomenované podla hrobky Habsburgovcov vo Viedni — Kapucinskej
krypty.” Roman sa zacina rokom 1913, nazive je este naslednik tronu
FrantiSek Ferdinand d’Este, ktorého zastrelia o rok neskor v Sarajeve.
Zivot v hlavhom meste monarchie pulzuje svojim obvyklym tempom.
Hlavny hrdina Frantiek Ferdinand Trotta, Student prava, si vo viedenskych
kaviarnach uziva bezstarostny zivot v kruhu vplyvnych priatelov. Autor to
opisuje oCami literarneho hrdinu nasledovne: ,Bola vo mne vtedy velmi
silna prorocka predtucha, predtucha, Ze tito moji kamarati mézu sice obstat
pri déstojnickej skuske, ale vonkoncom nie vo vojne. Vyréstli prili§ zhykani
vo Viedni, ktord korunné krajiny monarchie nepretrzite napajali vinom, ako
bezstarostné, skoro smieSne bezstarostné deti rozmaznaného, prilis asto
ospevovaného hlavného a sidelného mesta [...]° (Roth, 1969: 76)8.
Z uvedenych riadkov zaznieva odstup hrdinu od hlavného mesta monar-
chie. Tento prameni z jeho slovinského pdvodu, ved cisarov zachranca
Jozef Trotta bol pévodom jednoduchy slovinsky rolnik. Svojmu okoliu sa
FrantiSek Ferdinand prispdsobil velmi lahko, jeho Stadium prava je len
formalne, pozornost venuje predovsetkym svojej laske Elisabeth Kovacs.

7 Povodne bola vybudovana v 17. storo¢i pod klastorom Kapucinov. Dnes je
sucastou uzsieho centra Viedne a nachadza sa nedaleko bulvaru Kartnerstrasse na
namesti Neuer Markt. Zvykne sa nazyvat aj Cisarska hrobka (Kaisergruft).

8 Preklad Eva Hohn.
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Zvrat v zivote hlavného hrdinu predstavuje navsteva bratranca Jozefa
Branka a nasledne Brankovho priatela Manesa Riesigera.Tento prichadza
za FrantiSkom s prosbou, aby sa ako prislusnik vy$Sej viedenskej vrstvy
na vyS$Sich miestach prihovoril za Manesovho syna, ktory chce Studovat vo
Viedni na konzervatoriu. FrantiSek to u vplyvnych priatefov obratom
zariadi, ved' to vo Viedni nie je ni¢im novym. Zo vSetkych postav a udalosti
romanu dycha na ¢&itatela duch doby, konvenénej a nudnej atmosféry sta-
rého sveta Rakusko-Uhorska. Takéto je aj stretnutie s budicim nadriade-
nym FrantiSka Ferdinanda, s podplukovnikom Stellmacherom v Dehmeli,
aj dnes znamej viedenskej kaviarni: ,Naposledy som ho videl v Dehmelo-
vej cukrarni, o piatej popoludni, [..] maj, mestsky viedensky maj plaval
v malych, strieborne lemovanych ,miskach zlata“, vznasal sa nad pribormi,
nad uzkymi, plnenymi &okoladovymi tylinkami, ruZovymi a zelenymi
smotanovymi rezmi, podobajicimi sa vzacnym jedlym Sperkom [...]* (Roth,
1969: 81)°. Dovtedy miestami satiricko-komicky dej romanu prerusuje prva
svetova vojna. Ta nie je len historickym medznikom, ale zasiahne priamo
a nelutostne do Zivota hlavného hrdinu.

A hoci prva svetovu vojnu FrantiSek Ferdinand Trotta prezije, jeho
svet sa po navrate z vojny do Viedne nenavratne stratil. V roku 1919 je
Slachta v Rakusku zbavena svojich prav a privilégii. FrantiSek straca vieru
v zZivotaschopnost svojej vlasti a pripojenim Rakuska k Tretej riSi v roku
1938 sa jeho svet rozpada navzdy. VSetko, ¢o bolo hlavnému hrdinovi
v Zivote drahé a blizke, je na konci symbolicky pochované v Kapucinskej
krypte. V zavere knihy to autor vyjadruje slovami FrantiSka: ,Spomenul
som si na otcov stary sen, sen o trojjedinej monarchii a Ze ja som mal ten
sen jedného dria uskutocnit. Otec leZal na hietzingskom cintorine a cisar
Frantisek Jozef, ktorého bol vernym dezertérom, v Kapucinskej krypte. Ja
som bol dedi¢, zrnity dazd’ na mria padal, a kra¢al som k domu svojho otca
a svojej matky“ (Roth, 1969: 110)'°. Franti$ek je dedi¢om ritualov a privilé-
gii, nie v8ak skuto€nej identity svojho rolnickeho rodu. Tuto Trottovci zo
zivota vytesnili a ziadnu ina identitu si vytvorit nedokazali.

9 Preklad Eva Hohn.
0 Preklad Eva Hohn.
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Obr. €. 8: Kapucinska hrobka, Neuer Markt

Arthur Schnitzler (1862-1931) pochadzal z lekarskej rodiny a tak ako
jeho mladsi brat, aj on vyStudoval medicinu na Viedenskej univerzite.
Rodina byvala v 2. viedenskom okrese Leopoldstadt. Autorove zazitky
z detstva su preto jednym z dbévodov, pre€o sa 2. viedensky okres stal
dejiskom jeho literarnej tvorby. Tu sa odohrava napriklad vacsia Cast
Schnitzlerovej novely Leutnant Gustl (Poru¢ik Gusto, 1900), druha scéna
v divadelnej hre Reigen (Koloto€, 1920) Der Soldat und das
Stubenmédchen (Vojak a chyzna) a mnohé dalsie."!

1 Schnitzlerov otec, profesor dr. Johann Schnitzler, bol uznavany laryngolég a spolu-
zakladatel' VSeobecnej polikliniky (Allgemeine Poliklinik) vo Viedni. V tom €ase rodina
byvala vdome na PraterstralBe 16 (predtym Jagerzeile) v 2. viedenskom okrese
Leopoldstadt. Dnes tu mozno najst pamatnd tabulu Arthura Schnitzlera. V prvom
autobiografickom diele Jugend in Wien (Mladost vo Viedni, vydanom az v roku 1968) si
autor na Leopoldstadt spomina ako na noblesnu a bohatu Stvrt. PredovSetkym jej hlavna
ulica PraterstralRe, na ktorej kedysi stalo aj vtej dobe velmi popularne divadlo
Carltheater, si dokazala uchovat svoj kolorit aj po¢as horsich ¢ias. Z kociarov a fiakrov
sem totiz z Hlavnej aleje zavieval bezstarostny svet konskych dostihov a kvetinovych
slavnosti. A hoci sa rodi¢ia Arthura Schnitzlera kratko po synovom narodeni prestahovali
do samotného centra Viedne, stari rodi€ia z matkinej strany zostali aj nadalej byvat’ na
Praterstrale v blizkosti divadla Carltheater, vtedy nazyvaného aj Leopoldstadter
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Obr. €. 10: Schnitzlerov rodny dom okolo roku 1900

Theater. Pocas druhej svetovej vojny bolo divadlo tak velmi poskodené, Zze sa ho
nepodarilo zachovat. Na jeho mieste dnes najdeme moderni administrativnu budovu.
V jej povodnej podobe si tuto ulicu mozno predstavit uz len zo starych fotografii.
Namiesto pévodnych stavieb z 19. storoCia sa tu dnes nachadzaju nové budovy.
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Ustrednym motivom Schnitzlerovej novely Poruéik Gusto je zobrazenie
povrchného charakteru prislusnika rakusko-uhorskej armady, ktorého autor
zachytava poCas navstevy koncertného predstavenia a noénych potulkach
Viednou. Na koncert Gusto neprichadza za umeleckym zazitkom, dévodom
je predovsetkym konvencia. Gusta oratérium nudi, viac nez hudba ho zaujima
zenska Cast publika. Vdaka technike vnutorného monolégu nam spisovatel
odkryva vnutorny svet porucika, ktorého ego sa uz po najmensom konflikte
citi urazené. Gusto nie je schopny ziadnej sebakritiky a nedokaze sa preniest
cez ponizenie, ked ho v 8atni, kde sa predbieha, napomenie pekarsky
majster Habetswallner. Habetswallner navstevuje dokonca tu istu kaviaren
a Gusto ma strach, Zze o jeho spravani pekarsky majster porozprava
ostatnym. Gustova Cest utrpi porazku, ktord nie je schopny uniest
a v nocnych potulkach Viedhou rozmysla nad satisfakciou. Tak ako su
banalne Gustove Uvahy, banalny a tragikomicky je i zaver zapletky. Ked sa
rano v kaviarni od ¢adnika dozveda, Ze pekarsky majster do rana umrel,
poteSi sa. Novela Poruc¢ik Gusto bola v tom Case velmi aktualna a kriticka.
Sved¢i o tom nakoniec aj skutocnost, Ze kratko po jej vydani sud zbavil
Schnitzlera hodnosti vojenského lekara pre urazku rakusko-uhorskej armady.

Cestu porucika ulicami Viedne mozno dobre rekonstruovat. Z budovy
viedenskej Koncertnej siene (Musikverein) preSiel Gusto cez most
Aspernbriicke do Pratra, iSiel az na Hlavnu aleju k pomniku admirala
Tegetthoffa.’? Odtial sa vydal naspat, preSiel cez ulicu Ringstralie
k Hofburgu, az sa nakoniec vratil do svojmu bytu vo 8. okrese Josefstadt.

2 Wilhelm von Tegetthoff bol admiralom raktsko-uhorskej vojnove;j flotily.
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Obr. €. 11: Trasa porucika Gusta z centra do Pratra a spat

Podvedomie hlavného hrdinu je pritom silne ovplyvnené okolim,
hlavne budovami a ulicami, ¢o mdzeme sledovat’ prostrednictvom jeho
asociacii a myslienok. Odkazuje to na predpoklad Waltera Benjamina
z jeho diela Passagen (Pasaze, 1927-1940) o formovani podvedomia
obyvatela vefkomesta a vzniku jeho identity. Vnutorny stav hlavného
hrdinu sa formuje v kontakte s vonkajSim priestorom a na miestach, po
ktorych kra¢a. Gusto je benjaminovskym flanérom, bezcielne sa talajucim
obyvatelom mesta, ktorého myslenie je nasmerované len na realizaciu
vlastnych tuzob a prospechu. Myslienky a asociacie hlavného hrdinu sa
odvijaju od jeho kontaktu s vonkajSim svetom: ,Tu idu dvaja delo-
strelci...zarucene si myslia, Ze sledujem tamtu Zenu... Mimochodom musim
Si ju obzriet... Ach, hrozna!® [...] ,Okruzna — uz o chvilu budem vo svojej
kaviarni.... TuSim sa dokonca teSim na rariajky...neuveritelné.” (Schnitzler,
1979: 135, 146).

Topografie mesta predstavuju zaroven hranicu Gustovho vnimania
sveta. Ked sa rano zobudi na lavicke v Pratri a kraca dalej, dostane sa
k stanici Nordbahnhof'® a k pomniku admirala Tegetthoffa, kde kond&i ulica
Praterstralle, az sa nakoniec rozhodne vratit naspat. Je zjavné, ze Gusto

3 Po druhej svetovej vojne zostala z budovy stanice Nordbahnhof len ruina, ktora bola
neskor Uplne odstranena. Jej funkciu prevzala dne$na stanica Praterstern.
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nie je schopny zmenit' svoje osobné vnimanie sveta, ¢o v texte symbolizuju
miesta a toposy: ,Aha, tam je Severna stanica.... Tegetthoffov pomnik...taky
vysoky mi eSte nikdy neprichodil...” [..] ,Staniéné hodiny ukazuju pol
Stvrtej...teraz zostava uz len otazka, Ci sa zastrelim o siedmej podla
stani¢ného alebo podla viedenského ¢asu?” (Schnitzler, 1979: 142). Z novej
Casti Pratra sa hlavny hrdina rychlo vratil na svoje oblubené miesta v starom
meste, nedokazal preklenat hranicu medzi starou anovou Viedrou.
Geograficku hranicu reprezentuje v texte kanal Dunaja, ktory je zaroverf
i vyznamovym priznakom. A ak je podvedomie hlavného hrdinu silne
ovplyvnené okolim, na rozdiel od inych romanov moderny a velkomesta
(napr. Manhattan Transfer od Johna Dos Passosa, 1925; Berlin Alexander-
platz od Alfreda Doblina, 1929 a pod.) v Porucikovi Gustovi mesto eSte
nepredstavuje konfrontaciu ¢i dokonca ohrozenie, ale zostava eSte stale
substratom. Nemdze vSak byt uz ani objektom rozpravania tak, ako to bolo
napriklad este v textoch realizmu (Schmidt-Dengler, 2004: 107).

Obr. €. 12: Pomnik admirala Tegetthoffa (Tegetthoff-Denkmal) na konci
ulice PraterstralRe okolo roku 1900
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Podobne ako Joseph Roth, aj Robert Musil (1880-1942) nebol sice
rodeny Viedencan, ale od roku 1897 Studoval vo Viedni s menSimi
prestavkami az do roku 1908.' Roman Der Mann ohne Eigenschaften
(Muz bez vlastnosti, 1925-1943) zacal Musil koncipovat priblizne od roku
1925 a toto dielo ho zamestnavalo az do konca Zivota.'® Autorovi zaroveri
vdacime za nazov Kakania — ako v iom nazval habsbursku monarchiu, jej
vtedajSie mentélne smerovanie a taktiez jej konzervativny Zivotny Styl.
Kakaniou vytvoril Musil satiricky obraz zaniknutého k.u.k, rakusko
-uhorského cisarstva. V centre autorovej pozornosti stoji potreba diagnosti-
kovat ani nie tak politické, ako skoér mentalne a moralne priciny, ktoré
Eurépu priviedli k prvej svetovej vojne. Tieto autor vidi predovSetkym
v duchovnej krize druhej polovice 19. a zaciatku 20. storoCia, kedy staré
hodnoty zanikli, av8ak Ziadne nové ich nahradit nestihli. Hoci v roméane ide
o oslavy jubilea cisara FrantiSka Jozefa, tato udalost, ako aj dalSie
konkrétne miesta, ¢as a pribeh ustupuju takmer Uplne do Uzadia. Oslavy
vyroc€ia su len symbolom nezmyslenych akcii a podujati davno zaniknutej
reality.

Z tohto pohfadu mdzeme interpretovat' aj romanovy urbanny priestor.
Do popredia vystupuje Ustredna romanova postava Ulrich — ,muz bez
vlastnosti“, ako ho autor nazyva, ktory sa pohybuje v topografiach Viedne,
reprezentujucich habsburské dedi¢stvo. Ulrichov otec sa vypracoval az na
pravneho poradcu feudalnej Slachty a obyva honosnu budovu v centre
Viedne. Tieto a dalSie zastaralé politické Struktury symbolizuje v texte
architektdra budov v Styloch historizmu, baroka a renesancie, teda Styloch
habsburského dedi¢stva. Aj budova kastiela, v ktorom byva aj Ulrich je

4 Robert Musil $tudoval najprv na viedenskej Technickej vojenskej akadémii a na brnenskej
Nemeckej technickej vysokej Skole prirodné vedy, neskér sa habilitoval v oblasti filozofie.
O niekolko rokov neskér sa vo Viedni aj zamestnal, najprv ako knihovnik na Technickej
univerzite vo Viedni, neskér na ministerstve zahrani¢nych veci. Od roku 1921 Zil ako
spisovatel, divadelny kritik a esejista striedavo vo Viedni a v Berline. Ked v roku 1933 nacisti
zakazali jeho knihy v Nemecku, zostal vo Viedni. V roku 1938 v8ak musel odtialto odist
a usadil sa vo Svajéiarsku. Viederi sa stala dejiskom jeho najznamejsieho diela, romanu Der
Mann ohne Eigenschaften (Muz bez vlastnosti). Musil byval vo Viedni v 3. okrese
Landstral3e, najprv na ulici Ungarngasse 17, neskdr na Rasumofskygasse 20, kde sa dnes
nachadza aj pamatna tabula venovana tomuto spisovatelovi. Tak ako Stefan Zweig, aj on
bol Stamgastom znamej kaviarne Café Central. Namestie Musilplatz, pomenované po tomto
spisovatelovi sa nachadza v 16. viedenskom okrese Wien-Ottakring.

5 Musil pisal tento roman viac nez 20 rokov. Jeho prvy diel vysiel v roku 1930, druhy diel
v roku 1933 a treti v roku 1943.
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jedna z mnohych stavieb historického dedi¢stva monarchie, jej zoviiajSok
vytvaraju vSetky architektonické Styly z obdobia habsburskej moci: ,,Presné
fec¢eno, jeho nosné klenuti pochazelo ze sedmnactého stoleti, park
a horejsi poschodi nasvédcovaly plvodu z osmnéactého stoleti, fasada byla
obnovena a trochu pokaZena v devatenactém stoleti, takZe celek vypadal
ponékud rozmazané jako snimky fotografované na sebe [...]*“(Musil, 1980,
zv.1: 13). Z tohto uryvku je zretelné, Ze dedi¢stvo Habsburgovcov je
nejasné, nejasné su aj obrysy domu, v ktorom Ulrich byva.

Odrazom vonkajSieho stavu spolo¢nosti je aj vnutorny svet hlavného
hrdinu. Hoci sa Ulrich stal dediom velkého majetku, jeho hodnotovy
systém nema Ziadne zachytné body, o ktoré by sa mohol opriet. Ulrich je
»-muzom bez vlastnosti“ a zaroven predstavitelom kolektivneho nevedo-
mia. Sam nie je schopny najst si pracu, a je to jeho otec, ktory mu vdaka
znamostiam zariadi pracu pri organizacii oslav cisarovho jubilea. Tu sa
zoznamuje s predstavitelmi vtedajSej rakuskej elity, ktorej navyky
a hodnoty sa tak podobaiju jeho viastnému zivotu. Ulrich si zacina uvedo-
movat’ svoju situdciu a vie aj to, Ze racionalnemu, modernému svetu tak
ako jemu samému, chyba hodnotovy systém. Vydava sa preto na cestu
hladania, avSak nardZza na mnoho prekazok, z ktorych jednou je i potreba
emocionalnej stability. Tuto sa pokusa hladat vo vztahu k sestre Agate,
ktoru stretava po rokoch az na otcovom pohrebe. Rodinna nesudrznost je
tieZz jednym z typickych priznakov tejto doby. A az v momente, ked sa
Ulrich vydava na cestu hladania hlbSieho zmyslu Zivota, odmieta svoj
predchadzajuci svet. Vnutornému procesu premeny hlavného hrdinu
mozno porozumiet’ v zmysle tzv. ,prebudenia sa zo sna“, teda precitnutia
z kolektivneho nevedomia, ¢o v Pasazach opakovane zdbéraznoval Walter
Benjamin. Ulrich tak zanechava staré vztahy a priatelstva. Priznacnym sa
pritom stava fakt, ze az vtedy, na ceste k hladaniu vy$Sej podstaty bytia na
konci prvej €asti romanu, Vieden opusta.

Miesta, ulice, budovy a dalSie toposy spojené s Viedriou nie su v texte
popisané tak ako je to napriklad v textoch realizmu. Odklon od realistického
zobrazenia je typickym znakom Musilovej tvorby. Miesto nie je podfa
autora podstatné, je len moznostou: ,Preceriovani otazky, kde ¢lovék je,
pochézi z doby pastevct, kdy bylo nutno zapamatovat si mista pastvin.
Bylo by ddlezité vedét, pro¢ se clovek ma-li ¢erveny nos, spokoji zcela
nepfesnym konstatovanim, Ze nos je Cerveny [..] kdeZto pii nécem
mnohem komplikovanéjsim, jako je mésto, v némz pobyva, chce vzdycky
docela presné védét, které konkrétni mésto to je. Odvadi to pozornost od
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dalezitych véci® (Musil, 1980, zv. 1: 11). Dolezitym je teda vnutorné
usporiadanie javov, socialnych vazieb a hodnotovych systémov. To, kde
a kedy sa ¢lovek nachadza, je len vysledkom jeho motivacie a rozhodnuti.
Z tohto dévodu realie nezohravaju v texte prvoplanovu funkciu.

Z textu mozno sice zistit, Ze za pozadim deja sa ukryva 3. viedensky
okres Landstrasse, avSak aj tento, ako aj bydlisko hlavného hrdinu, su len
kulisami dokreslujucimi vyznamovu rovinu rozpravania. Aj dom hlavného
hrdinu Ulricha, kastiel grofa Salm-Reifferscheida na ulici Salmgasse (Turk,
2002: 315), ktorého Cast' usti do ulice Rasumofskygasse, kde byval aj
autor, reprezentuje habsburské dedi€stvo. Obrysy tejto budovy su nejasné,
zatienené stromami: ,, ... a Sel li nékdo kolem jeji kované mrfize, uvidél by
mezi stromy [...] jakysi zamedek“ (Musil, 1980, zv. 1: 13). Dal$im déleZitym
toposom je centrum Viedne, a to hlavne sidlo cisara — zamok Hofburg. Ide
teda o miesta predstavujuce pritomnost Habsburgovcov vo Viedni. AvSak
kontury topografii, tak ako kontury sveta, su neurcité, vyznamovo takmer
nemozné rekonstrukcie. A takymto spdsobom pokracuje Robert Musil aj
v dalSich ¢astiach textu. Preto sa na zadiatku romanu o mieste, na ktorom
sa dej odohrava, teda o Viedni, dozvedame len tolko, ze: ,Mésta pozname
podle jejich chodu jako lidi podle chize® (Musil, 1980, zv.1: 11). Autor
zjavne ponechava na C(itatela, aby sam uhadol, o ktoré mesto ide.
Dozvedame sa iba: ,Ulice [...], byla jednou z onéch dlouhych, klikaté se
vinoucich dopravnych tepen, které se paprskovité rozbihaji od stfedu
meésta, probihaji vnéjsimi okresy a usti na pfedméstich“ (Musil, 1980,
zv. 1: 13). A ak do ruk vezmeme mapu Viedne, odkazuje tento popis, i ked
nepriamo, predsa len na 3. viedensky okres. Vladne v nom sice systém,
ale ten konci zase iba v nejasnych obrysoch. A taky je aj moralny svet fudi
obyvajucich tieto miesta.

Mesto mozno teda pokladat za organicku bytost, metaforu bytia.
Priestor sa stava symbolom nielen odcudzenej reality, ale aj odcudzenej
identity jeho obyvatelov. Ako podotyka Bolterauer (Bolterauer, 2003), tento
postup uplatiiuje Robert Musil aj pre dalSie topografie habsburskej
monarchie, ktoré sa netykaju priamo Viedne. Tak napriklad o Slovensku,
ako aj dalSich krajinach monarchie sa dozvedame: , A jaké kraje! Byly tam
ledovce i mofe, kras a ¢eska Zitna pole, noci na Jadranu, vrzajici neklidem
crvékd, a slovenské vesnice, kde kour stoupal z komin( jako z vyhrnutych
nosnich direk a viska se choulila mezi dvéma kopecky, jako by zemé
pootevrela rty, aby mezi nimi ohrala détatko” (Musil, 1980, zv. 1: 32). Aj
z tychto obrazov dychaju nejasné kontury a nejasna je aj buducnost tychto
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krajov (Bolterauer, 2003: 4). Rakusko-Uhorsko je pre Musila krajina plna
vnutornych rozporov, ktorej esencia spociva skor v nejestvovani jej identity
nez naopak. Zaroven je ale nutné podotknut, Ze Robert Musil zobrazuje
svet svojej Kakanie na mnohych miestach s velkou laskou a citom, o ¢om
nakoniec svedCi aj nasledovna pasaz: ,Pred zakonem si byli vSichni
obcané rovni, ale ne vSichni byli pravé obéané. Méli tam parlament, ktery
pouZival své svobody tak vydatné, Ze byl obvykle zavieny: ale méli také
jeden nouzovy paragraf, s nimz vystacili i bez parlamentu, a pokazdé, kdyz
se uz kdekdo radoval z absolutizmu, nafidila koruna, Ze je tfeba pfece jen
zase vladnout parlamentarné” (Musil, 1980, zv. 1: 33).

Zamerna ukrytost' topografii ako aj odkazy na iné literarne texty akoby
znasobovali dojem, Ze sa Citatel nachadza v oblasti fikcie. Rozpravacsky Styl
bol ovplyvneny autorovym zaujmom o teoreticko-poznavacie otazky. Kritika
habsburskej monarchie sa tym stala nastrojom esteticko-novatorskych
postupov Roberta Musila.

Obr. €. 13: Palac grofa Salm-Reifferscheida na ulici Salmgasse, bydlisko
hlavného hrdinu romanu Muz bez vlastnosti
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Aj Zivot spisovatela Heimita von Doderera (1896-1966) bol spojeny
s Viedfiou. Prezil tu vac¢sinu svojho zivota a mal k nej velmi blizky vztah.
Pochadzal z rodiny stavitelov, ktora sa podielala na vyznamnych
urbannych zmenach Viedne v druhej polovici 19. storogia.'® Aj z tohto
dovodu v dielach Heimita von Doderera kracaju ich hrdinovia po mostoch
Friedensbriicke alebo Rotundenbriicke. V romane Wasserfélle von Slunj
(Vodopady v Slunje, 1963) diskutuju literarne postavy o vystavbe Zeleznic
v kaviarni Zartl"?, ktora sa e$te aj dnes nachadza v Dodererovi doverne
znamom 3. okrese mesta.

Doderer sa stal znamym az v pomerne pokrocilom veku, za ¢o vdaci
predovsetkym svojmu najznamejSiemu romanu Die Strudelhofstiege oder
Melzer und die Tiefe der Jahre (Strudlhofské schody alebo Melzer a hibina
rokov), ktory vysiel v roku 1951. Na toto dielo nadviazali neskor jeho dalSie
diela tzv. viedenskej trilégie Die Ddmonen (Démoni, 1956) a Die erleuchteten
Fenster (Osvetlena okna, 1951), prepojené niektorymi postavami, ale aj
Viedhou z Cias velkych zmien rakuskeho Statu a spolo¢nosti v 30. rokoch
minulého storocia.

Roman Strudlhofské schody sa odohrava hlavne v 9. viedenskom
okrese Alsergrund a jeho Casti Lichtental. Na rozdiel od vedlajSieho okresu
Brigittenau, chudobnejsej Stvrti Viedne, bol Alsergrund €ast, kde Zilo
zamoznejSie viedenské obyvatelstvo. Autor ju zobrazuje ako usporiadanu
a v centre diela stoji ,maly“ Zivot jej obyvatelov. V tejto Casti mesta sa

6 Rodinna saga Dodererovcov je Uzko spata s vyznamnymi zmenami a vystavbou
Viedne v druhej polovici 19. storocia. UZ otec spisovatela, Wilhelm von Doderer, bol
znamym viedenskym stavitefom. Stary otec spisovatela Wilhelm Doderer, riaditel
viedenskej Technickej univerzity, pochadzal z nemeckého Heilbronnu. Fascinovany
Zeleznicou, vyStudoval stuttgartské Polytechnikum a patril do tej generacie viedenskych
nemeckych pristahovalcov zo Svabska, z ktorych sa mnohi stali znamymi osobnostami
Viedne. K rodinnym priatefom Wilhelma Doderera patrili napriklad Friedrich Schmidt,
stavitel viedenskej Ringstrasse, August Késtlin, veduci Gradu stavby mostov rakuskych
Statnych Zeleznic. Carl Ritter von Ghega, architekt, ktory Doderera a Késtlina povolal do
Viedne, bol projektantom znamej Zeleznice do Semmeringu. Heimito von Doderer sa
narodil vzamoznej rodine vo Stvrti Hadersdorf, ktora dnes patri do 14. viedenského
okresu Penzing. Rodina sa neskér prestahovala do domu na Stammgasse 12
v 3. okrese. Mlady Heimito navstevoval gymnazium na Kundmanngasse a v roku 1914
zacal Studovat’ na pravnickej fakulte Viedenskej univerzity. Hrob Heimita von Doderera
sa nachadza na cintorine v Grinzingu v 19. viedenskom okrese, ulica Doderergasse je
vo Floridsdorfe v 21. okrese.

17 Kaviareni Zartl mézeme najst nedaleko mosta Rotundenbriicke na stbehu ulic
Marxergasse a Rasumofskygasse.
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odohravaju aj vdetky hlavné udalosti romanu. Je to najma okolie namestia
Julius-Tandler-Platz (predtym Althanplatz) nedaleko stanice FrantiSka
Jozefa (v knihe ako Ceska stanica) a brany Schottentor, kde sa pohybuju,
pracuju a ziju literarni hrdinovia. Na namesti Julius-Tandler-Platz byvaju
v dome Cislo 6 Greta Siebenscheinova, snubenica jednej z literarnych
postav Reného Stangelera. O poschodie vysSie Zije zas Mary K., osudova
laska ustrednej postavy diela majora Melzera. A ako sa dozvedame na
zacCiatku romanu, na tomto namesti zrazi 21. septembra 1925 elektricka
Mary K.

Dej romanu sa odohrava v ¢ase pred a po prvej svetovej vojne, ked
bol ete zachovany stary kolorit mesta, aky poznal Doderer, kym neodiSiel
na front. Roman nesie nazov podla schodiska ,Strudlhofstiege®, ktoré sa
nachédza v 9. viedenskom okrese Alsergrund. Dodererov romén preslavil
toto schodisko.'® Sved¢ia o tom aj autorove verse umiestnené pri vacsej
schodiskovej fontane:

Ked’ na schodoch Zlté listie lezi

a ked'’ z nich jeseri dychom svieZim

rozprava o ¢asoch davno zaslych,

pri lune sa dvaja v bozkoch nasli.

Klopka topanocka, tazky krok zvoni

a uprostred stara vaza troni

roky, ¢o medzi vojnami presli.

V$etko mizne, vSetko postraca sa
a iba okamih trva krasa.
(Doderer, 1990: 7)'®

Avsak Strudlhofské schody nepredstavuju len realiu alebo secesnu
stavbu. Ich status nadobuda v romane symbolickii hodnotu. Ako pripomina
Wendelin Schmidt-Dengler, schody su symbolom ludského zivota, ktorého
zmysel nie je len obyC€ajnym ucelom. Vtomto vyzname sa stavaju
,metaforou pre esteticky program spisovatela“ (Schmidt-Dengler, 2004:
110). Od pochopenia hibSej podstaty zivota riadenej principom

8 Schody sa nachadzaju v 9. okrese Alsergrund a spdjaju ulice Strudelhofgasse
a Liechtensteinstrale. Roman zacina latinskym venovanim architektovi schodiska
Johannovi Jagerovi: In memoriam Johannis Johanna Th. Jaeger senatoris Viennensis qui
scalam construxit cuius nomen libello inscribitur. (Pamiatke Johanna Th. Jaegera, senatora
Viedne, ktory postavil schody, po ktorych je pomenované Dodererove dielo).

9 Preklad E. Hohn.
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uchovania sveta sa odvija aj dej romanu. Nosnu vystavbovu liniu textu
vytvara postava Melzera. Hlavny hrdina prechadza vnatornou premenou
a to od premrhanej mladosti az po vnutorni premenu a snahu o vedomé
budovanie vlastného zivota. Nau&i sa pritom podrobit konkrétnym
situaciam, cCelit vyzvam a vedome konat. Az takto sa hlavna postava
dostava k poznaniu sveta a prijatiu seba samého. Metaforou tohto procesu
sa stavaju Strudlhofské schody a z tohto dévodu v texte predstavuiju nielen
priestorovy, ale aj vyznamovy prvok, predstavuju vychovnu rovinu diela.
Svojou architektonickou osobitostou symbolicky spajaju vysSiu a nizsiu
uroven, atak ako to v zivote byva, Clovek po nich nielen klesa, ale aj
vystupuje nahor.

Schody su symbolom existencie a zivotnych situacii romanovych
postav. Podobne ako v pripade Ulricha v romane MuZ bez viastnosti od
Roberta Musila, aj vo vedomi hlavného hrdinu romanu Strudihofské schody,
porucika Melzera, sa odohra kopernikovsky obrat, ktory sformuloval Walter
Benjamin. Melzer sa po zazitkoch zfrontu prvej svetovej vojny vracia
0 poznanie bohatsi, pretoze v bezprostrednom ohrozeni si vo vojne uvedo-
muje zmysel zivota, ktory nasmeruje od nevedomej k vedomej existencii.
Schmidt-Dengler upozorfiuje aj na to, Ze prave tato zmena je aj centralnym
motivom celého romanového diela. Mézeme sa preto domnievat, ze
benjaminovské kolektivne nevedomie stoji s vynimkou hlavného hrdinu na
pozadi mnohych nekoordinovanych, nahodne organizovanych Zivotnych
ciest romanovych hrdinov, ktori su flanérmi, bezdévodne sa potulujicimi
obyvatelmi velkomesta.

Z literarno-estetického hladiska mozno povedat, Zze autor ziskava
velkomesto pre rozpravanie, pricom premeny udrzuje vzdialene od seba
a jednotlivym signifikantom nepriraduje bezné signifikaty, ale mestu
odnima ukoncéenu technizaciu a funkcionalizaciu vnimania (Schmidt-
Dengler, 2004: 121). V tomto romane, podobne ako v predchadzajucich
dvoch interpretovanych dielach, mesto neodkazuje na ziadnu historicku
alebo politickl udalost, ale je len kulisou socialnych vztahov a rozpad-
nutého hodnotového systému jeho obyvatelov. | z tohto dévodu sa zname
viedenské topografie, ako napr. opera, zamok Hofburg, mestsky park,
radnica €i muzea objavuju v Dodererovom diele iba vynimo¢ne. Mesto
oziva vdaka jeho obyvatelom, ktori uspokojuju predovSetkym svoje
zmyslové pozitky — typické lokaly, vybornu kuchynu, kaviarne, tenisové
dvorce a pribytky.
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Na zéver mozno zdoraznit, Ze za autorom a rezisérom pribehov stoji
reStaurator vlastného zivota. Za postavou Melzera sa vela raz ukryva sam
autor, ktory tak ako aj jeho romanovy hrdina nerad spominal na svoju
nerozvaznu mladost’ prezitu v 3. viedenskom okrese.

Obr. €. 14: Strudlhofské schody, 9. viedensky okres Alsergrund

4.3 Vyrovnavanie sa s druhou svetovou vojnou v dielach
lise Aichingerovej, Thomasa Bernharda a Ingeborg
Bachmannovej

Skody sposobené druhou svetovou vojnou zmenili tvar Viedne.
Mnohé miesta, ulice a budovy stratili svoju niekdajSiu podobu. Pri
bombardovani mesta pocas druhej svetovej vojny zahynulo okolo 8 500
obyvatelov a zni¢enych bolo vySe 600 budov. Len pocas jednej noci
z 9. na 10. novembra 1938, ktora sa do dejin zapisala ako Kristalova noc,
boli vypalené alebo inak poskodené takmer vSetky viedenské synagogy.
Po skon&eni vojny sa Rakusko muselo vyrovnavat s napachanymi Skodami
nielen v historickej rovine, ale aj politickej a moralnej. A boli to prave rakuski
spisovatelia, ktori pripominali a stale pripominaju Rakusanom tuto historicku
udalost' (llse Aichingerova, Thomas Bernhard, Ingeborg Bachmannova).
Zich literarnych diel sa dozvedame, ako bolo ich hlavné mesto spojené
s tymto priese¢nikom modernych dejin.
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lise Aichingerova (1921-2016) bola ako 17-ro¢na svedkom vojnového
ni¢enia priamo v centre diania a uprostred Viedne. Tato udalost zanechala
na nej stopy po cely jej Zivot.?® Svoje traumatické zaZitky spracovala
v romane Die grélere Hoffnung (VacSia nadej, 1948). Roman ma
autobiografické pozadie, jeho javiskom je vojnova Vieden a strach
a beznadej polozidovského dievéata menom Ellen su jeho hlavnymi
motivmi. Mnohé miesta audalosti su v texte zaznamenané len
z perspektivy malého dietata, ktoré velmi subjektivne spracuva okolité
dianie. Aj z tohto dévodu mozno v romane najst len malo konkrétnych
topografickych udajov. Su to najma rieka a ,ostrov®, ktoré dieta vnima.
Ostatnymi realiami su vdaka vnutornému rozpolozZeniu Ellen len cintoriny,
vraky lodi, choré zvierata, opustené ulice a pod. Toposy su teda len
symbolmi utrpenia a strachu. Za slovom ,rieka“ sa ukryva kanal Dunaja, na
brehu ktorého sa Ellen hravala so svojimi kamaratmi. Na tomto brehu stal
aj hotel Metropol — sidlo gestapa. Opacny breh kanalu predstavuje ,ostrov*
Leopoldstadt (2. viedensky okres), ktory z kazdej strany obmyva Dunaj.
Tam Zzili odpradavna zidovski predkovia Ellen, tam je jej zazemie a sloboda:
LAls der erste Tropfen fiel, fiel er auf den roten Strich. Und der rote Strich
in der Mitte des Blattes trat (iber die Ufer. Entsetzt floh der Sinn aus den
Worten zu seinen beiden Seiten und rief nach einem Féhrmann. Ubersetz
mich, lbersetz mich* (Aichinger,1974: 27). Symbolom navratu a ,va¢3ou
nadejou” je most predstavujuci navrat ,na ostrov, spat do Leopoldstadtu.
Na otazku ,kde si doma?“ odpoveda Ellen ,na ostrove®. Ellenin sen sa viak
nesplnil, po explozii granatu na jednej z viedenskych ulic umiera. Roman
je zaznamom o rozpolozeni Eloveka, ktory preZil napriek o€akavanej smrti
a napisal o tom svedectvo.

Thomas Bernhard (1931-1989) napisal divadelnd hru Heldenplatz
(Namestie hrdinov) v roku 1988 — v roku 50. vyroCia pripojenia Rakuska
k Tretej riSi ako aj 100. jubilea vzniku hlavného viedenského divadla
Burgtheater. Miestom deja je Vieden po druhej svetovej vojne. Hra je

20 Aichingerova bola dcéra arijského otca a matky Zidovky. Dostala sice povolenie na Zivot
vo Viedni bez prenasledovania, a ako matka neplnoletej arijcanky aj jej mama, avSak v roku
1939, ked lIse dosiahla 18 rokov, musela zacat' ukryvat svoju matku. Utogiskom sa im obom
stal prideleny byt oproti hlavnému sidlu viedenského gestapa v hoteli Metropol. Nacisti si za
svoju centralu zvolili tento luxusny hotel, ktory stal na namesti Morzinplatz v 1. okrese.
Starsia sestra llse Aichingerovej usla z Viedne este v roku 1939, avSak zvySok rodiny Utek
z Viedne nestihol. Stara mama, ktora bola lise po rozchode rodi¢ov velkou oporou, a matkini
mladsi strodenci, boli deportovani do nacistického vyhladzovacieho tabora Maly Trostinec
nedaleko bieloruského Minska, kde neskor zahynuli.
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pomenovana podla znameho viedenského namestia v komplexe
habsburgovského Hofburgu Heldenplatz — Namestie hrdinov. Na tomto
namesti 15. marca 1938 proklamoval Adolf Hitler pripojenie, tzv. anslus
Rakuska k Tretej riSi. Urobil tak po tom, ako 11. marca vyhlasil vodcu
rakuskych nacistov Arthura Seyssa-Inquarta za kancelara. Hned na druhy
den nemecké vojska prekrocili hranice Rakuska. Hitler takto zabranil
konaniu referenda za nezavislé a slobodné Rakusko, ktoré 9. marca
vyhlasil kancelar Kurt Schuschnigg aktoré sa malo konat v nedelu
13. marca 1938. Odhaduje sa, Ze dna 15. marca, v den nasilného pripo-
jenia Rakuska k Tretej riSi, sa na Namesti hrdinov zhromazdilo okolo
200 000 ludi, ktori prisli privitat Adolfa Hitlera.

Thomas Bernhard sa rozhodol Rakusanom pripomenut tento defi vo
svojej provokacnej divadelnej hre Namestie hrdinov. V nej sa profesor
zidovského pbvodu Schuster vracia po niekolkych desatroCiach od
skonc&enia druhej svetovej vojny z Londyna naspat do Viedne. Rozhodne
sa v8ak odist naspat do Anglicka, pretoze v Rakusku sa podla neho po
vojne ni¢ nezmenilo. Rakusania su podla jeho mienky konzervativny narod
tak ako boli aj predtym. K navratu do Oxfordu uz nedéjde, pretoze profesor
si siahne na Zivot. V uSiach profesorovej vdovy sa stale ozyva skandovanie
masy ,Sieg Heil* vitajucej Hitlera.

Obr. €. 15: Heldenplatz — Namestie hrdinov vo Viedni. 15. marca 1938
vita Hitlera cca. 200 000 ludi
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Divadelna hra Namestie hrdinov bola kritickym prispevkom Thomasa
Bernharda k Waldheimovej afére z roku 1986. Tato rozputala diskusiu
o identite Rakuska a hlavne o tom, €i bolo pripojenie Rakuska k Nemecku
okupaciou alebo nie. Bola to totiz Moskovska deklaracia (1943), ktora
definovala Rakusko ako jednu z prvych obeti Hitlera a faSizmu. Prispela
tak nepriamo k premi€aniu historie pripojenia Rakuska k Tretej riSi
v povojnovych desatrociach, ked RakuSania rieSili hlavne otazky spojené
so samostatnostou svojho mladého $tatu.?' AZ v 80. rokoch minulého
storoc€ia vySiel najavo 8kandal v suvislosti s byvalym ¢lenstvom rakuskeho
prezidenta Kurta Waldheima v Hitlerovej NSDAP.?2 V roku 1986 sa
ukazalo, Ze nehovoril pravdu o svojej €innosti poas druhej svetovej vojny
a musel Celit obvineniam z vojnovych zlo€inov. Bernhard a mnohi dalsi
rakuski spisovatelia tvorili kriticki opoziciu vo€i pravicovym a xenofébnym
silam v krajine.?

Roman Malina (Malina, 1971) od Ingeborg Bachmannovej (1926-
1973) je modernisticky roman a podobne ako v predchadzajucich dielach
z 20. storoCia, zohravaju v nom priestorové a topografické Struktury viac
vyznamovUu nez realno-historicki funkciu. Priestor sa vniom stava
symbolickym miestom, jednotkou transformujicou sa do poetologickych
figar (Weigel, 1999: 353). Roman sa sice odohrava vo Viedni, ¢o je
uvedené hned na jeho zaliatku, ale prvoplanovo nemozno hovorit
o ziadnom stvarneni skuto€nosti. V popredi stoji existencialny zapas
Cloveka na pozadi historickych udalosti druhej svetovej vojny, studenej
vojny a reStauracného obdobia 50. a 60. rokov minulého storocia.

Specifickou problematikou tohto diela je problematika Zeny, jej
socidlna uloha v konzervativnom povojnovom reStauraénom obdobi.
Dominuje pritom strach zo skutonej sebarealizacie cloveka, ktorého
identita je do zakladov otrasena traumatickymi zazitkami z vojny. Zmysel
existencie Zeny je v prvej kapitole Gliicklich mit Ivan (Stastné s lvanom)
posudzovany kritériom narokov uplathovanych muzom; Zena je stvorena
»,do domacich Siat”. Ked sa tento obraz na konci kapitoly rozpada, vydava
sa bezmenna hlavna postava na cestu hladania vlastnej identity.
Vzhlfadom k tomu nadobudaju aj topografie romanu svoje symbolické
vyznamy. Literarna hrdinka byva na Madarskej ulici (Ungargasse)

21 Ako pise germanistka Konstanze Fliedl, az do 70. rokov 20. storocia sa len dve tretiny
Rakusanov citili ako samostatny narod, nezavisly od Nemecka (Fliedl, 2018: 17).

22 Kurt Waldheim bol rakiskym prezidentom v rokoch 1986 az 1992.

2 Viac pozri: Hohn-Kor¢akova. 2016.
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v 3. viedenskom okrese Landstralte. Jej zivot je obmedzeny vyluéne na
tuto ulicu a ¢ast mesta. Nazov ulice odkazuje na tradiciu Rakusko-Uhorska
a dedi¢stvo tradiénych hodndét, ktoré davali maly priestor pre Zensku
sebarealizaciu. Tradiciu reprezentuje aj postava Ludwiga van Beethovena,
ktory v dome na Madarskej ulici €islo 5 dokoncil svoju Deviatu symfoniu.
A hoci v fiom zhudobnil Schillerovu Odu na radost, tento zivotny pocit sa
tyka viac muzskych neZ Zenskych postav romanu.

Podobne ako v pripade postavy porucika Gusta v poviedke Arthura
Schnitzlera Leutnant Gustl sa hlavna postava pokusi prekrocit viastné
hranice tak, ze prekracuje vonkajsie, geografické hranice. Uz davno nebola
pre¢ z Viedne, lebo Ivan z nej nemohol odist. Ale hlavna hrdinka sa predsa
len rozhodne ist niekam sama a ide sa okupat na Stary Dunaj. Chodila tam
rada len vtedy, ked s fiou bol aj lvan. Pre fiu samotnu to neméa bez neho
ziadny zmysel: , Tvrdila som, Ze ni¢ nie je také krasne ako leto vo Viedni
[...] a s lvanom som sa zopar raz odviezla na Stary Dunaj zaplavat si. Ale
tohto leta uz Stary Dunaj nema nijaky pévab*“ (Bachmannova, 1986: 329).
Kanal Dunaja ako geograficka hranica, ktory musi hrdinka prekonat, je
sUcasne existencialnou, kultirnou a socialnou hranicou.

Pribeh protagonistky je v texte symbolicky stvareny prostrednictvom
Legendy o Princeznej z Kagranu zakomponovanej do textu. Osud
princeznej je obsiahnuty v slove Kagran, odvodeného od francuzskeho
slova chagrin — zarmutok. Symbolizuje utrpenie hlavnej postavy (porov.
Hendrix, 2005: 162-163). Princezna sa ma vydat za starého krala Hunov
alebo Avarov a preto uteCie do mytickej krajiny na sutoku riek Dunaja
a Moravy. ESte netusSi, ze raz tu voda vytyCi hranice medzi dvoma
krajinami: ,,Bola princezné zo Chagre alebo zo Chageranu, z rodu, ktory sa
v neskorSich dobach nazyval Kagran. Svéty Juraj, ktory v mocarinach zabil
draka, aby po smrti netvora mohlo vzniknat mesto Klagenfurt, totiz pésobil
aj tu v starej marchfeldskej dedine na druhom brehu Dunaja a na jeho
pamiatku tu stoji kostol nedaleko zaplavovej oblasti“(Bachmannova, 1986:
263). Svaty Juraj je teda patronom nielen kraja, odkial princezna z Kagranu
pochadza, ale aj patronom viedenského Kagranu. Vznik tychto miest je
poznaceny nasilim tak ako aj zivot Ja-postavy. Legenda je spojena so
vznikom mesta Klagenfurt, mesta, v ktorom sa narodila aj samotna
autorka. Myticka postava princeznej ma teda autobiografické Grty.?*

24 Bachmannova odisla neskoér z Klagenfurtu do Viedne, ktorej sucastou je aj 22. okres
Kagran, do roku 1904 samostatna obec. Jej vznik je spojeny so svatym Jurajom, o ¢om
sved¢i dodnes zachovany Kostol sv. Juraja.
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Tretia kapitola romanu pod nazvom Der dritte Mann (Treti muz) je
pomenovana podla znameho filmu anglickej rezisérky Carol Reed The
Third Man (1949), odohravajiceho sa v povojnovej Viedni. Film ma
podobne ako roman Malina okrem politickej dimenzie, ktorou je obzaloba
vojny, nacizmu a studenej vojny, aj existencialny rozmer. Hlavni hrdinovia
filmu su v désledku politickych konfliktov v povojnovej Eurdpe konfron-
tovani s osobnymi dramami.

Obr. €. 16: Ungargasse 6 vo Viedni, bydlisko hlavnej postavy romanu
Malina
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Obr. €. 17: Kostol sv. Juraja vo Viedni, Stvrt Kagran, 22. okres Donaustadt

4.4 Hotel Metropol

Hotel Metropol bol postaveny v rokoch 1871-1873. Od roku 1938 po
pripojeni Rakuska k Tretej riSi bola v budove tohto viedenského hotela na
namesti Morzinplatz zriadena centrala gestapa. Pri bombardovani Viedne
na konci druhej svetovej vojny v marci 1945 bol hotel zni€¢eny. Podla
niektorych svedkov podpalili hotel nacisti, aby zlikvidovali zaznamy.
Odvtedy sa vo Viedni nenachadza hotel pod tymto menom.

Spisovatelka llse Aichingerova mala pocas druhej svetovej vojny
s hotelom Metropol ako centralou gestapa vlastnu skusenost. Tato téma vSak
rezonuje v rakuskej literatire az dodnes. Naposledy sa témou zaoberal
v romane Der Trafikant (Trafikant, 2012) sucasny rakusky spisovatel Robert
Seethaler (*1966). Niektoré scény romanu sa odohravaju v centrale gestapa
hotela Metropol. Hoci je dej romanu situovany do obdobia druhej svetovej
vojny vo Viedni, ide v diele v prvom rade o vnutorny zivot mladého Franza
a jeho vnutorné psychické dozrievanie.

Dnes uz klasik rakuskej literatury Stefan Zweig odkazuje na tento
hotel vo svojom diele Schachnovelle (Sachové novela, 1941), v ktorom
tematizuje pripojenie Rakuska k Nemecku v roku 1938. Na lodi smerujucej
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z Ameriky do Buenos Aires sa odohrava Sachova partia svetového majstra
Mirka Czentovica s milionarom McConnorom. A ked sa do dalSej hry zapoji
aj neznamy doktor B., vychadza najavo, Ze je politickym uteencom
z Rakuska a preto zatajuje svoju identitu. Vo vlasti bol vystaveny
vysluchom a muceniu, pretoZze nacisti sa chceli zmocnit jeho majetku.
Vazenské metddy a vysluchy nemenovaného sidla nacistov sa hiboko vryli
do jeho psychiky. Filmova podoba Sachovej novely sa z vagsej &asti
odohrava taktiez v luxusnom hoteli, v ktorom sidli gestapo.

Dodnes najpodrobnejSie spracoval tuto tému rakusky rezZisér
a spisovatel Fritz Lehner vo svojej trilogii Hotel Metropol (2005-2006). Vo
viedenskom hoteli Metropol, ktory nacisti premenili na jednu z najvacsich
a najuspesnejSich central gestapa Tretej riSe pracuje v jeho prekrasnych
priestoroch stovka zamestnancov. Medzi nimi hlavna postava, usilovny
Wolf Manhardt. Spomedzi ostatnych vynika vynikajucimi schopnostami,
hlavne €o sa tyka metdd vysluchu a psychologického natlaku. Veriac
v neochvejnost svojich sil sa mu vSak Zzivot a praca zacinaju pomaly
vymykat' z ruk, vlastné nezvladnuté ego ho dobieha. Pri vysluchoch peknej
Lilly Winterovej nim lomcuju pocity v8etkého druhu — laska, nenavist,
sucit, posadnutie, ba az obsesia. V8etko sa zmeni v poslednej Casti
trilégie. Je februar 1945 a okolnosti, hodnoty a zakony nadobudaju svoj
vlastny vyznam. Spravodlivost sa meni v nepravo, zo sudcov sa stavaju
sudeni a Wolf Manhardt je odrazu sam obetou gestapa.
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Obr. €. 19: Pamatnik obeti gestapa na namesti Morzinplatz na mieste
byvalého hotela Metropol

87



5 Vieden v rakuskej literattre 21. storoc€ia

5.1 Sucasny rakisky roman a Vieden

Od zadiatku nového milénia vySli v rakuske;j literature dalSie literarne
diela, ktorych dej sa odohrava v hlavhom meste Rakuska. Nie vo vSetkych
je urbanny priestor do takej miery relevantnym priznakom, aby bolo mozné
identifikovat historické, socialne, topografické vztahy velkomesta tak ako
to bolo v literature rakuskej moderny v dielach Arthura Schnitzlera, Roberta
Musila a Heimita von Doderera. V tvorbe tychto spisovatefov sa urbanny
priestor stal signifikantnym vystavbovym prvkom textu.

Pri SirSom zhodnoteni ,viedenskych® literarnych diel vychadzajucich
od roku 2000 mozno urcit isté spolocné tematické suradnice. Charakte-
ristickou ¢rtou textov nového milénia je reflexia historickych udalosti druhej
polovice minulého storo€ia, akymi boli pripojenie Rakuska k Tretej riSi
v rokoch 1938-1945, vznik Druhej rakuskej republiky, vyhlasenie neutrality,
Waldheimova aféra, nastup pravicovej strany FPO do vladnej koalicie,
migracia a s fiou spojend interkulturalita Viedne.?® Na rozdiel od literattry
20. storoCia sa vacsSina textov zaobera predovSetkym problematikou
osobnej identity. Na pozadi spolo¢enskych udalosti sa druha povojnova
generacia spisovatelov ako aj ich literarnych hrdinov usiluje o spracovanie
minulosti. Traumatické zazitky z vojny a politickych prevratov, ktoré gene-
racia rodiCov vytesnila, Uzko suvisia so zvladnutim osobného Zivota ich
deti. Generacna problematika takto ovplyvriuje nielen osobnu identitu, ale
aj celospoloCensku. Rakuski spisovatelia nového milénia stale znova
pripominaju neblaht minulost 20. storoCia, stavaju sa kriticky voci Sovi-
nizmu a pravicového extrémizmu v krajine. V3etky tieto atributy vidime aj
v dielach z prostredia Viedne.

Jednym z najznamejSich su¢asnych autorov je Arno Geiger (*1968),
ktorého viedensky roman Es geht uns gut (Mame sa fajn, 2005) bol v roku
2005 oceneny najprestiznejSou literarnou cenou nemecky hovoriacich
krajin — Nemeckou kniznou cenou. Geiger v iom plasticky vykresluje
osudy troch generacii rodiny Philippa Erlacha, dedi¢a vily v zamoznej
viedenskej Stvrti Hietzing. Roman zobrazuje historicky a spolo€ensky vyvoj
Rakuska priblizne od roku 1938 az po sucasnost. Hlavny hrdina Philipp sa

25 Viac pozri: Moser, Joseph, M. 2015.
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zaobera vytesnenou minulostou svojej rodiny, pricom sa usiluje spracovat
rodinné konflikty a zacat zit odznova.

Dalsim viedenskym romanom novej generacie je Ohnehin (Beztak,
2005) od spisovatela Dorona Rabinovici (*1961). Roman sa odohrava v 90.
rokoch minulého storoCia, ked krajina zaznamenala vzostup pravicovej
Slobodnej strany Rakuska (FPO), ktora sa dostala aZ do vladnej koalicie.
Dedi¢stvo predkov, nespracovana nacisticka minulost krajiny a nevra-
zivost' voci migrantom, to vSetko su javy, ktoré v romane ustia do osobnych
a politickych konfliktov. Romanovy hrdina, neurolég Stefan Sandtner,
nahodne stretava pacienta, byvalého nacistu Herberta Kerbera. A kedze
Sandtner sa prave zaobera vyskumom funkcie dlhodobej a kratkodobej
pamate, rozhodne sa Kerberova dcéra otca prinutit k priznaniu viny. Pritom
v8ak narazi na nepochopenie svojho brata, ktory sa obava Skandalu,
pretoze by mu mohol poskodit kariéru na ministerstve. Javiskom diela je
hlavhe mnohonarodnostny Naschmarkt, viedenské trhovisko, ktoré
v romane predstavuje antimodel konzervativnej viedenskej scény. Mnohé
situacie a rozhovory vromane sa odohravaju v znamych viedenskych
kaviarach, napr. Deli na Naschmarkte Ci Priickel, Drechsler, Amacord,
ktoré sa v texte stavaju symbolom kritického myslenia.

Obr. €. 20: Viedenska trznica Naschmarkt, 6. viedensky okres Mariahilf
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Spisovatel Doron Rabinovici tak pokracuje v tradicii viedenského
,caféhausu® ako institucii, v ktorej sa rodili pokrokové myslienky a nové
umelecké smery. Predstavitelia Viedenskej moderny radi navstevovali
kaviarne Café Griensteidl (Michaelerplatz 2) a Café Central (Herrengasse
14). Po druhej svetovej vojne sa v Café Hawelka (Dorotheergasse 6)
stretavali Heimito von Doderer, Albert Paris Giitersloh, Hilde Spiel ¢i Hans
Weigel. V 60. rokoch minulého storolia sa tu zas schadzali ¢lenovia
Viedenskej skupiny, napr. Friedrich Achleitner, H. C. Artmann, Gerhard
Riihm a dalsi. Oblubenou kaviarfiou spisovatela Thomasa Bernharda bola
kaviaren Café Braunerhof (Stallburggasse 2).

V nemeckom kulturnom prostredi su popularne taktiez detektivne
romany detského psychiatra Paulusa Hochgatterera (*1961). OcCami
Davida Bronsteina, komisara Zidovského pdvodu, zobrazuje autor histo-
ricky obraz Viedne v rokoch 1913-1938.

5.2 Minulost’ a pritomnost’ v romanoch Petra Roseia a Evy
Menasseovej

Problematika Viedne a literatury 21. storocia je najhlbSie spracovana
v dvoch romanoch sugasnych rakuskych spisovatelov: Wien Metropolis od
Petra Roseia a Vienna od Evy Menasseovej.

Vo Wien Metropolis (Vieder Metropolis, 2005) sa Peter Rosei vracia
do obdobia rychleho hospodarskeho vzostupu Rakuska v prvych
desatroCiach po druhej svetovej vojne. Dej romanu sa odohrava az do
priblizne 80. rokov minulého storo¢ia vo Viedni, teda do Cias vlady
oblibeného rakuskeho kancelara a predsedu Socialno-demokratickej
strany Bruna Kreiskeho. Stava sa materialny vzostup skuto¢nou zarukou
Stastia? To je otazka, na ktord autor hlada odpoved prostrednictvom
osudov romanovych hrdinov. Zaroven je dielo sondou do socialneho
zloZzenia obyvatelov Viedne a skumania ich hodnotového rebricka
a charakterov. Spoloénym znakom jej obyvatefov je tuzba po Stasti
a uspechu, ¢oho zarukou sa pre vacsinu z nich stava to, Zze hlavné mesto
ponuka predovsetkym prilezitosti a moznosti. Na tomto zaklade projektuju
svoje zivoty i mladici Georg a Alfred prichadzajuci z provinéného a konzer-
vativneho Klagenfurtu do hlavného mesta. Vo Viedni hladaju unik
pred nemennymi socialnymi a patriarchalnymi Struktarami. VytuZzena dyna-
mika, akou sa spociatku javi prestahovanie do hlavného mesta, sa ¢asom
ukazuje ako nie prave vydareny projekt. Nespravne nastavené ciele
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privaddzaju mladikov k poznaniu, Ze realita Zivota vo Viedni je ina aich
predstavy su odrazu iliziou. Mladici sa delia o jednu izbu, v ktorej je presne
tak dusno ako v malej izbe v Klagenfurte.

Aj osud dalSej romanovej postavy, zida Leitomeritzkého, sa nelisi od
ostatnych. Po vojne zacina vo Viedni so sflubnou kariérou, vypracuje sa na
jedného z najvacsich obchodnikov so starymi autami v meste. Ukazuje sa
v8ak, Zze obchod mu nepriniesol to skutoéné Stastie. Hlavné existencialne
pocity tejto postavy su samota a odlu€enie. Atmosféra Viedne je aj napriek
hospodarskemu zézraku dusna: ,Wien!— Leito umklammerte das Lenkrad,
und er fiihlte sich plétzlich wie ein Tier, gefangen in einem Kéfig“ (Rosei,
2005: 180). Pre Mariu Jakublec, dalSiu z kaleidoskopov postav, je prichod
z dediny do Viedne takisto predpokladom socialneho vzostupu, nadejou na
lepsi Zivot. Spolu s otcom obyva maly byt v 22. okrese Donaustadt, pricom
Vieden sa podfa nej ni¢im neliSi od Parndorfu, kde byvala predtym.

Hodnotova kriza a charaktery postav kontinudlne nadvazuju na
moralne predstavy a socialne vztahy mesta a krajiny z prvej polovice
20. storo€ia. Hlavnym znakom charakterov vSetkych postav je vytesnenie
citu, humanity a moralnych predstav. VSeobecnu atmosféru a naladu
v krajine dokresluje aj stretnutie obchodniky Strnadovej v kaviarni hotela
Sacher s Ameri¢ankou Lisou Kornfeldovou. Lisa, pévodom z Viedne, prisla
cez vojnu o Cast najblizSej rodiny a ked chce otom zacat rozpravat,
rozhovor sa prerudi. Je zjavné, Ze minulost je u obyvatelov mesta
vytesnena: ,My mother was mordered®, povie mlada Zena (Rosei, 2005:
75). V Sacheri nastane trapna prestavka.

PriznaCnym znakom romanu je, ze v ilom nenajdeme zobrazené
dominanty a historické stavby mesta. Zivot hlavnych hrdinov sa odohrava
na periférii. Ked Peter Rosei predsa len upriami pozornost na zname
miesta, postupuje deStrukciou ich kliSé. Akoby tym chcel naznacit,
ze pozlatko fasady je bez skutoéného obsahu. Pokracuje tak v tradicii
spisovatefov moderny — Schnitzlera, Musila ainych. Na Michalskom
namesti, jednom z centier masového turizmu mesta, sa Alfrédovi straca
Klara. Symbolické kontrasty su beznym postupom autora. Vieden sa aj
vzhladom k dejiskam na jej periférii vébec nejavi ako velkomesto, ale ako
velkd provincia. Tento postup je znamy uz ztvorby inych rakuskych
spisovatelov, napr. Ingeborg Bachmannovej, Thomasa Bernharda, Franza
Innerhofera a dalSich.
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Vieden a jej obyvatelia vytvaraju v romane neisty celok, beztvaru
masu, napr. v Josefstadte sa vSetko mieSa astava jedinym, sivym
a pohyblivym celkom: ,In den Taleinschnitten rollt der Verkehr, und erst
gegen das Zenfrum zu, etwa in der Josefstadt, wo der Unterschied
zwischen Hbhenunterschied zwischen Berg und Tal sich ausgeglichen hat,
vermischt sich alles [...]*(Rosei, 2005: 21). A sa ak Clovek pozrie z pahorka
Viedenského lesa dole na mesto, skuto¢ne lezi vsadené do makkej, na
vychod otvorenej formy: ,,Im Westen wird die Stadt vom griinen Wienerwald
eingefasst. Die Geographen sprechen gern von einem Becken, von einer
Muschel, in die die Stadt gebettet ist* (Rosei, 2005: 20). Priestor takto
nadobuda vyznamovu funkciu a zdérazrfiuje bezuteSny charakter mesta,
napr. tradicné viedenské kupalisko Gansehaufel vo Stvrti Kaisermiihlen
vzbudzuje svojou atmosférou a rytmom viac odcudzenie nez oddych.
V nedelu su tu zastupy milovnikov Cerstvého vzduchu a vyletnikov, cez
tyZden je tu v8etko pusté a depresivne. A len vietor zameta rozhadzané
odpadky a papiere.

Nenahraditelnu ulohu zohravaju aj v tomto roméane viedenské
kaviarne. SU miestami priatelskych a pracovnych stretnuti, stretavaju sa
v nich priatelia, rodina i zalubenci. V kolorite mestského priestoru tym
nadobuda kaviaren délezitu spolocensku funkciu. Pre Leitomeritzkého
nahradza kaviaren prazdnotu jeho sukromného Zivota: ,Nach seiner
Entlassung aus dem Spital schlug Leitomeritzky sein Hauptquartier in
einem kleinen Café in der Innenstadt auf, in der Krugerstrasse, ganz in der
N&he vom Schwarzenbergplatz“ (Rosei, 2005: 228).

Roman Wien Metropolis neponuka panoramaticky obraz Viedne, ale
je skoér kaleidoskopom malych detailov. Naznacuje nam to, Ze skuto¢nost
sa stala neprehladnou. Tomuto principu prispdsobuje Rosei poetiku svojej
tvorby, pricom skuto€nost zobrazuje v suhre rozliénych €asti a vyznamovych
blokov. ,Clovek vychadza z poznania skutoc¢nosti. ,[...] Prisiel som k modelu,
v ktorom som musel odstranit hlavné postavy*, hovori spisovatel v rozhovore
s Glinterom Eichbergerom (Eichberger, 1994: 26)%. A tak roman nekonéi
rozuzlenim, hoci postavy vytvaraju vzajomné vztahy, tieto zostavaju
v kone¢nom ddsledku bez vysledku a SirSej interakcie. Akoby nam aj tymto
chcel Rosei naznadit' ich nefunkénost. Nazov romanu mézeme chapat ako
narazku na uz spominany viedensky hotel Metropol, v ktorom si po€as druhej
svetovej vojny nacisti zriadili svoju centralu.

2% Preklad E. Hohn.
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Eva Menasseova (*1970) sa v sucasnosti radi k najuspesnejSim
rakuskym autorkam, je sestrou vyznamného rakuskeho spisovatela
Roberta Menasseho.?” V debutovom romane autorky Vienna (Viedef,
2005) sa na viac nez 400 stranach doc¢itame o pribehu dvoch generacii
viedenskej rodiny so Zidovskym pévodom, pricom dielo ma silne
autobiografické Crty. Zacina sa mytickym pérodom Cudnej bytosti, napoly
ovce a napoly Cloveka, otca rozpravacky. Uz tieto okolnosti napovedaju
o nevelkej radosti z dietata, ktoré stara matka porodila doma, hned po
tom, €o sa vratila z oblubenej partie bridZu. Narodenie bytosti napoly ovce
a napoly ¢loveka odkazuje na ustredny motiv romanu, akym je zidovska
identita rodiny, ktora prezila druht svetovu vojnu a holokaust. Obraz napoly
Cloveka a ovce nachadzame v texte proroka Izaiasa 53. Tu sa dozvedame,
ze lzrael je sluzobnikom Hospodina a syn Izraela v rukach sveta je ,bity
a ako ovca vedeny na porazku“. Aj z tohto dévodu treba chapat spisovatel-
kino Usilie o navrat k rodinnym korefiom a odkrytia toho, €¢o bolo vytesnené.
Mozno za tym trochu vidiet aj vlastny pribeh Evy Menasseovej a jej rodiny.

Miesta a javiska romanu napovedaju vela o spoloéenskom postaveni
a prisluSnosti k urcitej vrstve. Vo Viedni sa striktne rozliSovali Stvrte,
v ktorych Zili bohati [udia, v ktorych chudobni a v ktorych Zidia. A tak je to
aj v tomtoromane. Prarodiia otca rozpravacky pochadzali z polského
Tarnéwa a vo Viedni sa usadili na ,Mazzesinsel“, v dneSnom 2. viedenskom
okrese Leopoldstadt?® nedaleko od Augarten, znamej zidovskej lokality. Stary
otec Menasse sa vypracoval na Uspesného obchodnika a prestahoval do
zamozného DOoblingu, Stvrti advokatov a notarov. Nebolo podstatné, Ze si
mohol dovolit' len okraj Doblingu. Jeho sestra, teta Gustla, sobaSom
s riaditelom banky Koénigsbergerom stupla na spolo¢enskom rebricku
a znakom jej statusu bola i zmena viedenskej kaviarne. Zacala chodit
do kaviarni na Ringstrasse, tam, kde manzelky dvornych radcov a vdov po
fabrikantoch z nadbytku stucneli tak, ze ich perlové nahrdelniky pod masou
tuku bolo sotva vidno. Vyznamnym prvkom romanu je viedensky ,Schmah* —
humor, podfarbeny viedenskym dialektom.

27 Eva Menasseova dostala za svoje diela viaceré ceny. Je laureatkou Rakuskej kniznej
ceny z roku 2017, vyznamenana bola aj prestiznou Cenou Friedricha Hélderlina mesta
Bad Homburg. Literarna kritika vysoko hodnoti jej zbierku poviedok Léssliche
Todsiinden (Odpustitelné smrtelné hriechy, 2009). Za roman Quasikristalle (Kvazi-
krystaly, 2013) ziskala Literarnu cenu Gerty Spiesovej a Cenu Heinricha Bolla.

28 \/ roku 1624 vyhostil cisar Ferdinand Il. Zidovskych obyvatelov Viedne z mesta na
,<dolny ostrov*, tzv. Der untere Werd. Dnes sa nachadza medzi Dunajom a kanalom
Dunaja. Podla mnohych pekarni, ktoré piekli Zidovsky chlieb maces, sa ostrov nazyval
Mazzesinsel.
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Druhou svetovou vojnou sa vSak povodné socidlne vztahy skondili.
Stari rodiCia museli v ¢ase nacizmu DObling opustit, prestahovali sa
naspat do Leopoldstadtu. Stary otec prezil len vdaka svojej arijskej
manzelke, jeho matka zomrela v koncentraénom tabore Terezin. Oboch
svojich synov, vtedy osemro¢ného otca rozpravacky a jeho starSieho brata,
poslali do exilu v Londyne. Ked sa otec v roku 1947 vratil spat do Viedne,
bola ulica Mariahilferstrae, ktori ako prva zo stanice zahliadol, takmer
uplne zniena: ,Sonst hat der Bub nur mit riesigen Augen auf die Triimmer
geschaut, links und rechts, wo friiher die MariahilferstralBe war” (Menasse,
2005: 2). O traumatickych zazitkoch z vojny, odli€enia od rodiCov
a transportoch do koncentrac¢nych taborov zo stanic Westbahnhof a Aspang-
bahnhof sa v rodine nikdy nerozpravalo.

Obr. €. 21: Leopoldstadtska synagoga, najvacsia synagoga vo Viedni (pre
2000 os08b), znitena pocas Kristalovej noci v novembri 1938

94



Obr. &. 22: Pamitnik holokaustu, tzv. Pomnik so $tyrmi bielymi stipmi
(Mahnmal mit vier weilen Saulen) na ulici Tempelgasse 6 na mieste
byvalej Leopoldstadtskej synagogy

Po vojne sa otec spisovatelky vypracoval na znameho futbalistu
v klube First Vienna FC 1894, najstarsieho futbalového klubu v Rakuisku.?®
Stredobodom jeho Zivota sa stal viedensky Schneuzl-Platz, tenisovy klub
v Pratri. Nielen na tomto mieste, ale aj vo viedenskych kaviarfiach nazivali
spolocne po vojne pachatelia nacizmu a ich obete. Otec, ktory chcel byt za
kazdu cenu prikladnym RakuSanom, o minulosti radSej nerozpraval
a mical. Otcovo vytesnenie v3ak neprijal brat rozpravacky a rebeloval voci
nespracovanej minulosti: ,/In dieser Watte aus Harmonie und kleinem
Gliick, aus bescheidenem Erfolg und Geschichtsvergessenheit gepackt,
konnte mein Bruder gar nicht anders, als zu rebellieren und todes-
ungliicklich zu sein“ (Menasse, 2005: 189).“ A pretoZze pracoval ako
historik, odhalil predsedu lyziarskeho klubu Felixa Popelnika ako byvalého
nacistu. Tuto vymyslenu historku, ktora sa neopiera o realne fakty, mozno

2 Klub ziskal Sest majstrovskych titulov, vroku 1955 v zostave prave s Hansom
Menasse, otcom spisovatelky.
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prirovnat k politickej afére zroku 1986, kedy vy$la najavo nacisticka
minulost' rakuskeho prezidenta Kurta Waldheima. V jednom interview
autorka komentovala romanovu fiktivnu historku a povedala, Ze
potrebovala pribeh, ,ktory odhali rakisku mentalitu“ (Prangel, 2007: 185-
202). Typickym pre povojnové Rakusko bolo premli¢anie minulosti krajiny
a do tejto atmosféry sa chce zo vSetkych sil zaclenit aj otec. Svoju zidovsku
identitu radSej vytesni a traumatické zazitky z detstva pritom zastiera
vtipmi. Z tohto kontextu mozno odvodit aj anglické pomenovanie romanu
Vienna. Odkazuje to na Vienna — London, detské transporty do Londyna,
v ktorych bol aj otec Evy Menasseove;j.

Vyraznym urbannym prvkom romanu Vienna su opat viedenské
kaviarne. Stary otec v nich nachadza utocCisko pred nacistami, otec zase
pred manzelskou krizou. Stary otec mal najradSej kaviaren Johann Straul3
v blizkosti kanala Dunaja. Na jednu obzvlast dramaticku raziu nacistov si
spomina nasledovne: ,/m Johann Straul3 wurden jetzt Tische umgetreten,
Geschirr zersprang am Boden, der Besitzer kam aus der Kiiche und ballte
stumm die Féuste in den Hosentaschen, die Géaste sallen versteint und
blicken zum Boden“ (Menasse, 2005: 84). Aj z lasky ku kaviarni sa stary
otec po vojne rozhodne pracovat pre velkoobchod s kavou. Otec
rozpravacky sa utieka do kaviarne WeilBkopf, ktord nenavstevuju ludia
z vy88ej vrstvy. Stari rodi¢ia mu to vycitaju, ale pre otca bola kaviareri
WeiBkopf jeho druhym domovom. Zname viedenské Ilokality ako
Mariahilfer Strale, Graben, Favoriten & Naschmarkt zohravaju v texte tiez
svoju funkciu. Na Mariahilfer Stralle si otec zriadi obchod so Sportovymi
potrebami. Na viedenskej trznici Naschmarkt sa stretava s priatelmi
a rodinou, aby prebrali rodinné a aktualne spoloCenské dianie v Rakusku.

To, Ze sa v inac tak ure¢nenej rodine o holokauste a nacizme mi¢alo,
ma hlboké psychologické priciny, ktorym sa autorka vydava v romane po
stopach. Az pri¢inenim brata sa tato rodinna mytologizacia narusa.
V zavere romanu sa cela rodina stretava po pohrebe starého otca opat
v kaviarni WeilRkopf.
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ZAVER

Cielom na$ej monografie bolo priblizit mesto Vieder cez prizmu
literarneho textu. V monografii sa venujeme problematike konstruovania
viedenského mestského priestoru v rakuskej literature. Skumali sme
literarne obrazy Viedne vo vybranych literarnych, scasti biografickych
narativoch jednotlivych spisovatefov. Zaoberali sme sa starSimi, ale aj
novsSimi textami a komparaciou literarnych obrazov sme zistili urcité
tendencie v stvarneni obrazu mesta Vieden. Texty o meste sa odliSuju
v najrozli¢nejSich bodoch, napr. vo vybere hlavnej postavy, v hlavhom
konflikte a samotnom deji. Vo vSetkych ale ide o vytvorenie ekvivalentu
skusenosti vo velkomeste. Mnohé maju spolo¢né to, ze mesto nie je uz iba
kulisou alebo pozadim deja, ale stava sa protagonistom deja. Auto-
biografické ¢rty nachadzame takmer vo vSetkych analyzovanych dielach.
Jednotlivi autori pretavili do svojich diel vlastné skusenosti s mestom
Vieden. Tieto osobné empirie sa prejavili bud v pozitivnom alebo
v negativnhom vnimani mesta.

Spracovanie témy mesta v literature siaha od idealizovania mesta az
po distancovanie sa od mestskej reality. Mesta su synonymom pre
civilizacny a kulturny pokrok. Niektoré diela charakterizuju mesto ako
organizmus s vlastnym Zzivotom, ktory sa stéle viac a viac obracia vodi
ludom. V dielach rakuskej literatury je Vieden vychodiskovym bodom
diania a stava sa kulisou alebo miestom spomienok.

V 15. az 17. storoCi prevazuje topograficky opis mesta Vieden, ¢asto
s prvkami kritiky a satiry. Rautenstrauch v diele ,Schwachheiten der
Wiener. Aus dem Manuskript eines Reisenden” (1784) spoijil Statisticko-
topograficky a panoramaticky opis mesta Vieden a z pozicie cestovatela
satiricky opisal mesto a jeho obyvatelov. V Abrahamovom diele ,Mercks
Wienn* (1680) nachadzame kontrastné zobrazenie Viedne. V Gvode diela
je Vieden opisana ako mesto plné krasy a lesku. Poeticky obraz vystriedaju
obrazy plné hrbézy, smrti atragédie, ktord zmenila toto mesto v Case
morovej epidémie, priCom vacsiu Cast diela tvoria pochmurne obrazy
mesta v &ase morove] epidémie. Stylistickou zvlastnostou tohto diela je
vytvaranie literarneho obrazu mesta pomocou ,etymologickych slovnych
hraciek®. Autor priradil k ndzvu ulic zvukovo a vyznamovo podobné slova,
pomocou ktorych poeticky opisal situaciu v meste pocas moru, ¢im vytvoril
neobycajné obrazy Viedne.
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V 18. storoCi bola Vieden predovsetkym objektom kritického pohfadu
na politické, spoloenské a kultirne dianie v meste. Autori v duchu
osvietenstva svojou kritikou, ¢asto spojenou s iréniou, satirou a humorom,
obracali svoju pozornost’ viacej na dianie v meste a jej obyvatelov ako na
samotné mesto a jeho dominanty. V réznych mravnych, ¢asto satirickych
Casopisoch a brozurkach vychadzali satirické ¢lanky a pamflety o situacii
v meste. NajrozsiahlejSim dielom tohto obdobia su skice Johanna Pezzla
(,Skizze von Wien“, 1786-1790, ,Neue Skizze von Wien*“, 1805-1812),
v ktorych sa autor podrobne zaoberal politickymi, spolo&enskymi,
kultrnymi, ale aj socialnymi problémami mesta. Vieden vnimal ako
obrovské, chaotické a preplnené mesto, ktoré tvori zmes réznych narodov
a spolocenskych vrstiev, ako mesto pIné kontrastov. Na jednej strane
vyzdvihuje jeho opticki krasu, ktorU mozZno =zachytit iba z vtacej
perspektivy — z Dému Sv. Stefana, na druhej strane poukazuje aj na
tienisté stranky mesta. PredovSetkym neskér vydané skice sa vyznacuju
ostrou kritikou mesta a jej obyvatelov. Pezzl v nich reagoval na zmeny,
ktorymi preSlo mesto v poslednych rokoch a v jednotlivych skiciach
previadaju literarne obrazy negativnych stranok mesta Vieden. Aj diela
Josepha Richtera maju kriticko-satiricky podtén, €asto s prvkami komiky
(,Briefe eines Eipeldauers an seinen Herrn Vetter in Kakran, (ber
d Wienstadt‘, 1785-1797, Der wiederaufgelegte Eipeldauer”, 1799). Autor
vo forme fiktivnych listov, ciastoCne vo viedenskom nareci, opisuje
problémy integrovania sa jednoduchého dedinského Cloveka do zivota vo
Viedni. Dielo sa viacej zameriava na opis zZivota obyvatelov a ich spravanie
ako na vizudlny obraz mesta. Podobné zameranie nachadzame aj
v kritickych a satirickych dielach (,Briefe der Tulbinger Resel an ihren Herrn
Vetter, den jungen Eipeldauer, als Gegenstiick zu den Eipeldauer Briefen®,
1808) a casopisoch (,29/30/25 Argernisse, 1786, ,29/30/25 und 4
Annehmlichkeiten in Wien — Von einem Satyr®, 1787-1788) Joachima
Perineta. Autor vytvoril literarne obrazy mesta, v ktorom sa jednotlivec citi
neisto a dezorientovane.

Antoldgia ,Wien und die Wiener, in Bildern aus dem Leben“ v roku
1844 prinaSa velké mnozstvo literarnych obrazov Viedne v 19. storodi.
Medzi najpoetickejSie obrazy Viedne v tejto antoldgii patri skica Adalberta
Stiftera ,Aussicht und Betrachtungen von der Spitze des St. Stephans-
thurmes®, v ktorej sa prejavila autorova poeticka povaha. Stifter sa
podobne ako Pezzl pozera na mesto z vtacej perspektivy — z Dému Sv.
Stefana a ako ja-rozpravaé ukazuje fiktivnemu navétevnikovi mesta nielen

98



jednotlivé Casti mesta a pamaéatihodnosti mesta, ale aj pulzujuci zivot
v meste. Jeho panoramaticky impresionisticky literarny obraz Viedne je
nasyteny mnozstvom poetickych prostriedkov (metafor, prirovnani,
personifikacii a pod.) a ma rézne podoby (mesto ako oto¢ny kotuc
s hemziacimi sa domami; moloch; obrovska obluda; telo; stroj plny zvukov;
plast so v€elami; platno, na ktorom sa vini more domov; text, ktory mézeme
precitat riadok po riadku) Skica obsahuje nielen metaforické obrazy
Viedne, opojenie z mesta, jeho ruchu a zivota, ale aj reflexie o zivote
v meste a jeho obyvateloch a ironické a kritické narazky na fudstvo a jeho
spravanie i konanie. Aj tie su vSak ,zaobalené“ do poetickych obrazov
a v porovnani s predchadzajucimi dielami, ktoré tematizuju Vieden, je ich
kriticky akcent menej vyrazny.

V novele Franza Grillparzera ,Der arme Spielmann“ (1848) tvori
Vieden pozadie deja a dotvara jeho celkovu atmosféru. Uz dvodna Cast
diela zachytava vtedajSiu typicku viedenski atmosféru. Autor opisuje
mestiansku ludovu slavnost na pocest patronky Kaplnky svatej Brigity
Brigittenkirtag a vyzdvihuje, ako sa tu navzajom mieSaju vSetky vtedajSej
vrstvy spolo€nosti. Na pribehu o chudobnom muzikantovi nam autor
postupne odhaluje Viederi a Zivot v tomto meste v prvej polovici
19. storogia. Zobravy muzikant Jakob, pochadzajtici z bohatej rodiny, ktory
v désledku nepriaznivych Zivotnych udalosti a su€asne vlastného zlyhania
klesa na spolo¢enské dno, je odrazom upadajucej starej Viedne. Na
odvratenu stranu mesta ajeho Upadok poukazuje aj zobrazenie troch
pouli¢nych, telesne postihnutych muzikantov. Zavere€na scéna s natura-
listickym opisom katastrofy po€as skuto€nych zaplav vo Viedni v roku 1830
tieZz symbolizuje urcitu spolo¢ensku katastrofu v meste. Atmosféru Viedne
doplifia aj motiv hudby, tiahnuci sa celym dielom.

Viedenské elégie Ferdinanda von Saara (,Wiener Elegien®, 1893) su
osobnou vypovedou autora a poetickou oslavou mesta. Pocas prechadzky
mestom na pozadi Styroch ro€nych obdobi si lyricky subjekt, za ktorym sa
skryva sam autor, v§ima novu tvar mesta, v nostalgickych a elegickych
ténoch v nej hlada zvySky starej Viedne a vyvolava si spomienky na
idylické detstvo prezité vo Viedni. Saarov literarny obraz Viedne ma dve
podoby: start Vieden s vidieckymi predmestiami, plnd zivota, kde ziju
veseli a Stastni ludia, a novd, modernu Vieden (ulicu Ringstrale) bez
Zivota, v ktorej stretdva smutnych a apatickych ludi. V elégiach sa preto
striedaju verSe, zobrazujuce radost z krasy mesta, a verse, z ktorych citit
smutok nad modernou tvarou niektorych ¢asti mesta. Saar opisal viaceré
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Casti a pamatihodnosti Viedne, pricom nevynechal ani chudobné cCasti
mesta, ktoré nachadza za branami Viedne. Kriticky ich vnima ako
negativny désledok rozvoja mesta a poukazuje aj na socialne problémy
Viedne.

Pri zobrazeni Viedne v 18. a 19. storoCi sa objavili dve perspektivy
literarnych obrazov mesta. Niektoré diela zobrazuju Vieder v svetlych
strankach a vyjadruju sa o nej pochvalne. Z retrospektivneho pohladu ju
spisovatelia velebili, oslavovali a idealizovali ako idylické a harmonické
mesto, ktoré v3ak postupne straca svoju krasu a lesk. Tento nostalgicky
pohlad odraza spomienky autorov na staru Viederi, ktora z pohladu
spisovatelov uz nezodpoveda sucasnej podobe mesta (, Viedenské elégie”
Ferdinanda von Saara). Ini autori poukazuju v dielach na zaporné stranky
Viedne a jej obyvatelov (Pezzl, Richter, Perinet). Kriticky pohlad na mesto
zmierniuju s prvkami humoru a satiry. To znamenda, ze oba pristupy
k zobrazovaniu mesta spaja nespokojnost autorov s mestom, ktoré vidia
pred sebou a su jeho suc€astou. Niektori autori reagovali aj na zmeny
v meste, spésobené rozsiahlou vystavbou a velkym prilivom obyvatelstva
do Viedne. Vieden zobrazili ako mesto pIné chaosu, s preplnenymi ulicami,
stracajuce svoju pdvodnu historicki podobu (Pezzl, Stifter, Saar).
V Grillparzerovej novele ,Der arme Spielmann“ nachadzame melancho-
licky obraz mesta s ¢értami jeho postupného upadku.

V rakuskej literature 19. storoCia je Viederi pomerne harmonickym
a ,Citatelnym” priestorom. Podobne je tomu eSte aj v diele z 20. storocCia
Die Welt von Gestern. Erinnerungen eines Europders (1942) Stefana
Zweiga. Zweig zobrazil lesk a slavu Viedne, ,zlaté* obdobie 20. rokov
minulého storoCia, kedy bola Viedeh plna zabavy, dobrej hudby, jedla,
bohatstva a vSetkého, o hlavnému mestu habsburskej monarchie vtedy
patrilo.Tato perspektiva sa v8ak zacCina menit v tvorbe rakuskych
spisovatelov prvej a druhej polovice 20. storocia — Heimita von Doderera,
Roberta Musila, Arthura Schnitzlera, Josepha Rotha, llse Aichingerovej,
Thomas Bernharda, Ingeborg Bachmannovej a dalSich. Tito autori sa
sustredili na politick a moralnu krizu zaciatku 20. storocia, ktora priniesla dve
svetové vojny a ideologie ako faSizmus a komunizmus. Vo ,viedenskych”
knihach Doderera, Musila Schnitzlera a dalSich sa dozvedame, ze materialny
blahobyt velakrat prevysSil nad vnatornym bohatstvom obyvatelov hlavného
mesta Rakuska. Musilova a Schnitzlerova kritika mieri predovSetkym do
radov Slachty a prisluSnikov rakusko-uhorskej armady.
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Joseph Roth koncipoval svoje diela (Radetzkymarsch, 1932; Die
Kapuzinergruft, 1938) uz SirSie, vklada ich uz aj do obdobia rozpadu
monarchie, vzniku novych samostatnych Statov a straty privilégii Slachty
po roku 1918. A hoci laskavo, autor poukazuje aj na nedostatky tohto
velkého mnohonarodného celku.

V tvorbe rakuskych spisovatelov prvej polovice minulého storocia —
Arthura Schnitzlera, Roberta Musila a Heimita von Doderera nena-
chadzame uz tak Casto verné a realistické obrazy Viedne. Na rozdiel od
autorov druhej polovice 19. storoc€ia su to tentokrat uz profily a charaktery
literarnych postav, ktoré stoja v centre pozornosti. Prostrednictvom nich sa
autori usilovali o zobrazenie a analyzu rozpadu poriadku starého sveta
rakusko-uhorskej monarchie. Literarni hrdinovia su predstavitelmi gene-
racie, ktoru skumal nemecky filozof a literarny teoretik Walter Benjamin,
teda predstavitelmi generacie, ktora sa slovami Waltera Benjamina,
podiefala ,na myte konzumu®, budovani vratkych zakladov spolo¢nosti
vybudovanej na materialnych zakladoch. Ukazuje sa, Ze aj z tohto dévodu
sa mesto v dielach tychto spisovatelov stava priestorom pre paradoxy, ba
az odcudzenia a absurdity ludského zmysSlania. Autori sa v snahe
o ,diagnozu“ €asu mnohokrat dostavaju do kritickej pozicie. A priestor ako
literarna kategodria sa tak stava priznakom estetiky literarneho diela,
priznakom poukazujucim na odklon od realizmu a priklon k modernistickym
zobrazovacim postupom. Literarni hrdinovia z tvorby Arthura Schnitzlera
(Leutnant Gustl, 1900), Roberta Musila (Der Mann ohne Eigenschaften,
3. zv. 1925-1943) a Heimita von Doderera (Die Strudlhofstiege oder Melzer
und die Tiefe der Jahre, 1951) sa stavaju dediémi a nositelmi
dekadentnych hodnét. Je to len ich viastna kriticka sebareflexia, ktora sa
v tychto textoch ukazuje ako spbsob napravy Cloveka. Prechadzaju tymto
procesom, vlastnou vnutornou premenou, velmi dobre si uvedomuju
nutnost’ napravy, benjaminovského precitnutia ,z kolektivneho nevedo-
mia“. PredovSetkym z tohto dévodu sa urbanna problematika stava
v tvorbe tychto spisovatelov viac nez redliou, nadobuda charakter literarnej
figury.

Spisovatelia druhej polovice 20. storogia Thomas Bernhard, lise
Aichingerova, Ingeborg Bachmannova a dalSi prispeli velkou mierou
k diskusii o minulosti Rakuska, ktorého pripojenie k Hitlerovej Tretej risi
povazovali za nulovy bod modernych dejin svojej krajiny. V romane Die
groBBere Hoffnung (1948) zobrazila lise Aichingerova osudy a tuzby rasovo
prenasledovaného diev€atka vo Viedni po¢as fasizmu. Thomas Bernhard,
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kritik rakuskej reality, svojou dramou Heldenplatz (1988) na pribehu
zidovskej rodiny, situovanom do roku 1988, pripomenul 50. vyrocie
pripojenia Rakuska k Nemecku. Hlavny hrdina ukonéi dobrovolne svoj
zivot skokom zokna na dlazbu viedenského namestia Heldenplatz
(Namestia hrdinov), kde v roku 1938 mohutné prohitlerovské demonstracie
odstartovali masivne pogromy na zidovské obyvatelstvo. Trilogia Hotel
Metropolis (2005-2006) Fritza Lehmanna odkazuje v nazve na sidlo
gestapa vo Viedni pocCas druhej svetovej vojny. V romane Ingeborg
Bachmanovej Malina (1971), zobrazujucom existencialny zapas hlavnej
hrdinky na pozadi réznych historickych udalosti, sa Viedef stava
symbolickym miestom.

Proces vyrovnavania sa s minulostou pokracuje aj v dielach
predstavitelov rakuskej literatiry 21. storocia — Arna Geigera (Es geht uns
gut, 2005), Dorona Rabinovici (Ohnehin, 2005), Petra Roseia (Wien
Metropolis, 2005), Evy Menasseovej (Vienna, 2005) a dalSich.
V poslednych rokoch sa mnohi z nich zaoberaju aj naliehavymi otazkami
sucasnosti, akymi su (e)migracia, miesSanie kultur &i vlastna identita.

Aj vdaka dielam rakuskych spisovatelov sa mnohé typické viedenské
okresy, Stvrte, stavby a kaviarne dostali do povedomia nielen obyvatefov
Viedne, ale aj za hranicami Rakuska, napr. Dodererove Strudlhofské schody
v 9. viedenskom okrese Alsergrund, Rothova Kapucinska krypta — znama
hrobku Habsburgovcov v centre mesta, Bernhardovo Namestie hrdinov
nedaleko Hofburgu, 3. viedensky okres z diel Musila a Bachmannove;.

Mesto ako jedna zo zakladnych foriem nasej reality podlieha vyvoju.
Proces vyskumu miest je odhalovanim kulturnej Specifickosti a identity
miest, ktoré globalizaciou zacali podliehat’ uniformite a jednotvarnosti. Na
rozdiel od miest minulého storo€ia su dnedné mestéa sidlami nadnarodnych
spolocnosti, narodnych a regionalnych politik a zastupitelstiev. Z tohto
pohladu je kazdy vyskum mesta v skutoCnosti vyskumom modernej
spolocnosti.
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RESUMEE

Man kann auf verschiedene Art und Weise versuchen, einer Stadt
ndherzukommen, sie kennenzulernen, sich ein Bild von ihr zu machen.
Uber Wien, die Haupt- und ehemalige Residenzstadt mit ihrer langen
Geschichte und dem einzigartigen Zauber, sind viele Biicher geschrieben
worden. Und in Wien als Ort der Handlung spielt eine Reihe von
literarischen Werken. Zahlreiche Blicher und Broschiiren beschaftigten
sich mit der Beschreibung dieser Stadt aus verschiedenen Blickwinkeln.
Einige loben und preisen den Schauplatz, andere nehmen eine kritische
oder satirische Stellung zu dieser Stadt ein. Die Stadt Wien erfuhr eine
vielfaltige Literarisierung. Es gibt gegensatzliche literarische Portrats
Wiens und ihrer Bewohner.

In den einzelnen Kapiteln dieser Monographie wird die Stadt unter
jeweils verschiedenen Gesichts- und Ansichtspunkten beleuchtet. Gleich-
zeitig wird der Versuch unternommen, einige reprasentative Werke der
Osterreichischen Autoren zu interpretieren, in denen die Stadt Wien
entweder eine Kulisse bildet, oder selbst zum Thema wird.

Die ersten Werke Uber Wien erschienen im 15. Jahrhundert. Der
Augustinermdnch Abraham a Santa Clara verfasste viele Werke Uber
Wien, die mehr oder weniger einen satirischen Blick auf diese Stadt werfen.
Im Werk ,Mercks Wienn®, mit dem Untertitel ,des wiitenden Todtes
umsténdige Beschreibung® (1680) beschrieb er Wien in der Zeit der
Pestepidemie. Im Werk mischen sich die Elemente der Nostalgie fur die
Vergangenheit und des Entsetzens Uber die tddliche Gegenwart. Die
Anfangsszene, in der Abraham die Schénheit und den Prunk der Stadt mit
vielen herrlichen Palédsten und Residenzen, wo Wohlstand, Freude und
Glick herrschte, beschrieben hat, andert sich nach einigen Zeilen in ein
Bild der Trauer, der Tragddie und des Grauens, das die Pest in der Stadt
verursachte. Die Pest wird in Form einer BuRpredigt als Strafe Gottes fur
die Sunden der Menschen dargestellt. Die Beschreibung der Wiener
Begebenheiten hat in diesem Werk nur die Funktion eines Exempels. Die
poetische Besonderheit dieses Werkes ist der sprachliche Umgang der
Bilder des Todes und des Ungliicks in der Stadt. Abraham versieht den
Namen der Stadt und ihre einzelnen StralRen und Bezirke mit klang- und
bedeutungsahnlichen Bezeichnungen, welche die Lage in der Stadt sehr
anschaulich beschreiben.
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In der Literatur der Aufklarung wurde Wien auch viel besungen oder
kritisiert. Johann Pezzl behandelte in seinen ,Skizzen von Wien* (1786-
1790) aktuelle Themen und Fragen der Stadt in Form von kurzen
Reflexionen tber Wien. Der Titel des Werkes deutet an, dass es sich um
eine Stadtbeschreibung im Stil Merciers ,Tableau de Paris“ handelt. PezzI
beschaftigte sich ahnlich wie Mercier in seinem umfangreichen Werk mit
der Stadt als Lebensraum, mit der Lebensqualitat, mit dem kulturellen und
sozialen Leben. In seinen ,Neuen Skizzen von Wien* (1805-1812)
beschrieb er die Anderungen, die Wien seit der Herausgabe der ersten
Skizzen erfuhr, wies auf negative Seiten der Stadt hin (Raumnot in Wien,
Preiserhdhung, Kriminalitat, Wucherei, Ablehnung der Auslander u. &.) und
kritisierte sie und ihre Bewohner. Pezzls Skizzen halt man fur die
umfangsreichste und verlasslichste Stadtbeschreibung und deren
Gesellschaft in Regierungszeit Joseph Il

Zu den Vertretern der Stadtkritik in der Aufklarung gehorte auch
Joseph Richter. In seinen satirisch-komischen Werken (,ABC-Blichlein fiir
groBe Kinder") und sozial-kritisch orientierten Zeitschriften (,Wienerische
Musterkarte, ein Beytrag zur Schilderung Wiens®, ,Wienerischer
Zuschauer®) hat er die einzelnen Vertreter der Wiener Gesellschaft
dargestellt und lachte Uber deren Charaktereigenschaften. Viele Texte sind
in der Wiener Mundart verfasst. Durch dieses sprachliche Mittel wird der
satirische Blick auf die Stadt betont. In den Jahren 1785-1797 gab Richter
.Briefe eines Eipeldauers an seinen Herrn Vetter in Kakran, (iber
d Wienstadt* und seit 1799 ,Der wiederaufgelegte Eipeldauer heraus. In
diesen literarischen® Briefen informiert er die Leser uber Sitten und
aktulelle Begebenheiten in der Hauptstadt. Auch hier nutzt er vor allem die
Satire und die Wiener Mundart aus, aber in den spateren Briefen wird er
weniger kritisch. Richter orientierte sich mehr auf das Leben der Wiener
und deren Eigenschaften als auf eine topographische literarische
Beschreibung der Stadt mit ihren Sehenswirdigkeiten.

Als Antwort auf Richters Eipeldauer-Briefe gab Joachim Perinet
.Briefe der Tulbinger Resel an ihren Herrn Vetter, den jungen Eipeldauer,
als Gegenstlick zu den Eipeldauer Briefen“ (1808) heraus, wobei er
dieselben inhaltlichen und stilistischen Mittel anwendete und vorwiegend
die Mentalitat der Wiener darstellte. Seine Zeitschriften ,29/30/25
Argernisse* (1786), ,29/30/25 und 4 Annehmlichkeiten in Wien — Von
einem Satyr* (1787-1788) enthalten Ironie und satirische Kommentare zu
sozialen und politischen Missstanden in Wien und kritisieren die Aufklarung
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und den Provinzialismus der Osterreichischen Literatur. Die Stadt
bedeutete oft einen Ort der Unsicherheit und Desorientierung. Ironie diente
Perinet als stilistisches Mittel, mit dem sich der Mensch in der chaotischen
Wirklichkeit der Grof3stadt durchsetzen und einen Abstand vom untber-
sichtlichen, gleichzeitig auch faszinierenden Wirrwarr des GroRstadtlebens
nehmen konnte.

Die kritische und satirische Beschreibung von Wien im 18. Jahr-
hundert andert sich im 19. Jahrhundert auf einen poetischen und oft
nostalgischen Blick auf das alte Wien, das durch eine schnelle Entwicklung
seinen typischen Charakter allmahlich verliert. Die 1844 erschienene
Anthologie ,Wien und die Wiener, in Bildern aus dem Leben“ besteht
aus 59 Texten von verschiedenen Autoren und entwirft ein breites Bild auf
die Stadt, ihre Dominanten, Sehenswiirdigkeiten und die Lebensweise
ihrer Bewohner. ZwoIf Skizzen stammen vom Biedermeier-Dichter
Adalbert Stifter und zeigen seine widerspruchliche Beziehung zu Wien. In
der impressionistischen Skizze ,Aussicht und Betrachtungen von der
Spitze des St. Stephansturmes* wendet der Autor die Vogelperspektive an
und wirft von oben einen Panoramablick auf die Stadt. Er lasst einen
imaginaren Fremden nach Wien kommen und vom Stephansturm zeigt er
ihm die Schonheiten und Besonderheiten dieser Stadt. Stifter spricht an
mehreren Stellen diesen an, stellt ihm rhetorische Fragen und versucht
sein Interesse fur die Stadt Wien und ihre Besonderheiten zu wecken. Bei
der Stadtdarstellung verwendet Stifter viele poetische Bilder und
ausdrucksvolle Sprachformen. Er bezeichnet Wien als Riesenscheibe, die
sich unaufhoérlich um den Stephansturm dreht, als schlafendes Ungeheuer,
als ungeheure Wabe von Bienen, als Kérper, in dem das Leben pulsiert,
oder als Text, in dem die Menschen als Buchstaben erscheinen. Nach der
visuellen Besichtigung der Stadt folgen die Reflexionen des Autors und
seine Kommentare zum Geschehen und Leben in der Stadt und den
Wienern. In diesen Betrachtungen &uflert Stifter nicht nur seine
Bewunderung fir die Stadt und deren Bewohner, sondern auch seine
kritische Stellung zu Menschen und deren Handlungen.

In Franz Grillparzers Novelle ,Der arme Spielmann“ (1848) bildet
Wien den historischen und geographischen Kontext. Die Novelle verbindet
kunstvoll den Rahmen personlicher Betrachtung mit der eigentlichen
Handlung, in die der Erz&hler immer wieder einbezogen wird. Am Anfang
der Novelle berichtet der Erzahler sehr ausfiihrlich, und in bunten Farben
und poetischen Linien Uber das grof3e Jahrmarktfest in der Wiener Vorstadt
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Brigittenau — Brigittakirtag. Hier trifft er den armen alten Geiger Jakob, der
ihm seine tragische Lebensgeschichte berichtet. Es ist ein objektiver
Bericht mit einer Reihe von realistischen Angaben von Zeit, Ort und
Charakter dieses Volksfestes. Das Werk kann als ,wienerische
Geschichte* bezeichnet werden, weil in ihm viel Osterreichisches und eine
ganze Menge Wiener Lokalkolorit stecken. Der einsame Geiger und die
drei korperlich behinderten Bettlermusikanten in der Geschichte werden
zur Verkorperung des alten, damals eben untergehenden Wiens. Am Ende
des Werkes wird die Uberschwemmung in Wien 1830 festgehalten, die
auch als Symbol der gesellschaftlichen Katastrophe wahrgenommen
werden kann. Die Novelle ist gleichzeitig ein dichterisches Selbstbild, weil
sich in der Lebensgeschichte des armen Spielmanns verschiedene
Vorkommnisse finden, die aus Grillparzers Biographie bekannt sind.

Seit 1860 wurde in Wien modernisiert, die neue Ringstrale wird
aufgebaut, gleichzeitig wachst die Stadt in ihren Auenbezirken, wo neue
Mietskasernen und Fabriken entstehen. Ferdinand von Saar, oft als
,Dichter Wiens* bezeichnet, wahlte fir die Bewertung dieses Prozesses, in
dem das alte Wien verschwindet und eine neue moderne Stadt entsteht,
die Form des wehmitigen Ruckblicks — der Elegie und gab das sehr
erfolgreiche lyrische Werk ,Wiener Elegien* (1893) heraus. In der
Sammlung von 15 Elegien hat Saar seine Trauer Uber die Zerstérung des
alten Wiens, und tber die Anderungen in der Stadt und die Schattenseiten
des neuen glanzvollen Wiens dargestellt. Er verbindet die Stadt-
beschreibung mit nostalgischer Rickerinnerung an ein vergangenes
biedermeierliches Wien. Einzelne Elegien sind jeweils bestimmten
Stadtgebieten zugeordnet. Saars Sympathien gehéren den vormodernen
Stadtteilen mit ihren engen Gassen und alten Hausern und den noch
Iandlichen Vororten, wo noch ein reges Leben pulsiert. Wiener Elegien sind
eines seiner personlichen Werke, die Klage um das alte entschwundene
Wien und der riihrende Versuch, sich im Neuen zurechtzufinden.

In der Gsterreichischen Literatur des 19. Jahrhunderts ist Wien noch
ein harmonischer und ,lesbarer” Raum. Ahnlich ist es noch im Werk Die
Welt von Gestern. Erinnerungen eines Européers (1942) von Stefan Zweig,
in dem noch Glanz und Ruhm von Wien als Metropole von Osterreich-
Ungarn dargestellt werden. Diese Perspektive andert sich in den Werken
der Osterreichischen Autoren der 1. und 2. Halfte des 20. Jahrhunderts —
Heimito von Doderer (Die Strudlhofstiege oder Melzer und die Tiefe der
Jahre, 1951), Robert Musil (Der Mann ohne Eigenschaften, 3. Bande.
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1925-1943), Arthur Schnitzler (Leutnant Gustl, 1900), Joseph Roth
(Radetzkymarsch, 1932; Die Kapuzinergruft, 1938), llse Aichinger (Die
groBere Hoffnung, 1948), Thomas Bernhard (Heldenplatz, 1988), Ingeborg
Bachmann (Malina, 1971) u. a. Diese Dichter haben auf politische und
moralische Krisen am Anfang des 20. Jahrhunderts hingewiesen. Musils
Roman Der Mann ohne Eigenschaften und Schnitzlers Novelle Leutnant
Gustl richten ihre Kritik vor allen an den Adel und an Angehdrige der
Osterreichisch-ungarischen Armee.

Die Dichter der 2. Halfte des 20. Jahrhunderts Thomas Bernhard, lise
Aichinger, Ingeborg Bachmann u.a. haben im groflen Masse zur
Diskussion (iber die Vergangenheit von Osterreich wéhrend des 2. Welt-
kriegs beigetragen. Der Prozess der Auseinandersetzung mit der
Vergangenheit setzt sich auch in den Texten der 6sterreichischen Literatur
im 21. Jahrhundert — Arno Geiger (Es geht uns gut, 2005), Doron
Rabinovici (Ohnehin, 2005), Peter Rosei (Wien Metropolis, 2005), Eva
Menasse (Vienna, 2005) u.a. fort. In ihren Werken werden aktuelle Fragen
der Gegenwart wie z.B. (E)migration, Kulturmischung und eigene Identitat
in Osterreich thematisiert.

Als sozialer Komplex rickte die Stadt in den Mittelpunkt, weil sie als
Ort sozialer Prozesse eine geeignete Quelle der Sozial- und
Kulturforschung darstellt. Mit ihrer Hilfe lassen sich Strukturmuster der
heutigen Gesellschaft aufdecken. Stadte des 21. Jahrhunderts sind im
Gegensatz zu denen des letzten Jahrhunderts bereits Sitz internationaler
Markte, regionaler oder nationaler Politiken. Aus dieser Perspektive ist jede
Stadtforschung in der Tat eine Untersuchung einer modernen Industrie-
gesellschaft und eines Ortes, an dem die Konflikte dieser Welt erkennbar
sind. Gleichzeitig ist nicht daran zu zweifeln, dass Stadte wie Wien,
London, Paris oder New York groRe Stadte sind, die jeweils ihren eigenen
Charakter haben und sich von den umliegenden landlichen Gebieten
unterscheiden. Was sind die typischen Merkmale dieser groRen Stadte,
wie unterscheiden sie sich voneinander? Die theoretische Erforschung des
Raumes enthillt charakteristische Erzahlungen und Bilder, die uns zu
seiner Entstehung und Geschichte fuhren. Die Stadt wird auf diese Art und
Weise zu einem kulturell kodierten Raum, der mehr ist als ihre materielle
Anordnung.

Mit den dargestellten Beispielen von literarischen Werken wollten wir
zeigen, dass das literarische Gedachtnis der Stadt Teil einer kollektiven
Reprasentation des Stadtraums ist. Neben der Literatur sind es auch
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andere ,Erzdhlungen“ (Mythen, Legenden, Lieder usw.), die zum
materiellen Substrat und zur Quelle des kollektiven Gedachtnisses zahlen.
Die Stadt wird so zu einem Ort, in den neue Botschaften geschrieben
werden, anhand derer wir die Bedeutungseinheiten entschlisseln kénnen.
Diese haben keinen zufélligen Charakter, sondern spiegeln eine tiefe
Struktur wider. Daraus folgt, dass die kulturelle Struktur der Stadt nicht
einfach ,verfiigbar” ist, sondern erforscht und aktualisiert werden muss. Die
kulturelle Struktur der Stadt wird zu einem wichtigen Faktor fir die
Stadtentwicklung. Dies enthiillt die kulturelle Besonderheit von Stadten und
offenbart deren Genius Loci.
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Mapa mestskych okresov vo Viedni

1. Innere Stadt, 2. Leopoldstadt, 3. LandstralRe, 4. Wieden, 5. Margareten,
6. Mariahilf, 7. Neubau, 8. Josefstadt, 9. Alsergrund, 10. Favoriten, 11.
Simmering, 12. Meidling, 13. Hietzing, 14. Penzing, 15. Rudolfsheim —
Finfhaus, 16. Ottakring, 17. Hernals, 18. Wahring, 19. Dd&bling, 20.
Brigittenau, 21. Floridsdorf, 22. Donaustadt, 23. Liesing
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